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Ruhan Mavruk

Bahar4

KADINIM

satıraralarında sus işareti

ben asmadım
nihavent şarkılarla işli
bu demir perdeleri 
güneşe karşı

köle tacirleri
sürüdü bedenimi
esir pazarlarında

sofralar süsledim zindancılarıma
oğullar verdim fırtınaya
saçlarımla taşıdım medeniyetleri

kanlı bir lekeden ibarettim
kimine göre
kimine göre
aşiretler tarihinde
bey ana

dumanlı adamlar inerdi geceme
aşkları mühürlü
gün oldu mezarımı
ellerimle kazdım

yıkayıp akladım
öte yarımı

kardım, borandım
yalnızdım

açlığın tenini duydum
kara gecede
korkunun cesaretini

bir kalemim vardı

yazdım!



Sıla Erciyes
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Minerva Mirabal 
1926 -1960

María Teresa Mirabal
1936-1960
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Patria Mirabal
1924–1960)
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D.Dağlı

YARIN BÝZÝMDÝR YOLDAÞLAR
Manuel Tiago

Álvaro Cunhal 
1912-2005,
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Temade Çınar                                                 

Kişilik üzerine
yazılan tonlarca eseri
yeniden devirmeyece-
ğiz. Akademik bir yazı
değil bu. İnsanın tem-
sil ettikleri ve yarattığı
eserleriyle insan oldu-
ğu yoksa hiçbir eşya-
nın, koltuğun ve hatta
diplomanın onu insan
yapmaya yetmeyeceği
söyleyegeldiğimiz söz-
ler. Peki biz neyi tem-
sil ediyoruz? 
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Bugüne kadar çoğun-
lukla yanlış yönde seçim

yapmış olan kişi doğru
yönde seçim yapmaya

başladığında hayatı gibi
kişiliği de değişir. Öyleyse
birisi için “bundan bir şey
olmaz” demek diyalektik

olmayacaktır. Kişinin biz'i
seçmesinin çıkarlarına
uygun olup olmadığını

sorgulamak herhalde daha
doğru bir yol olacaktır.

Örneğin “biz” seçimi bir
işçi için çoğunluğu ifade
ederken bir patron için

azınlığı ifade eder. 
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Egzersizlerimize sık sık
konu olan Mary Curie
Radyum'un patentini
alıp kendisine ve torun-
larına büyük bir servet
sağlayabilirdi. Lorca
şarkılarını emekçiler için
değil Franko için yaz-
mış olsaydı öldürülmek
bir yana gürültülü alkış-
lara boğulurdu.
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Özgür Güven
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Ona göre “Sosyolojik
deney”; uygun bir dav-
ranýþ tarzýyla bir olay
ele alýnarak, bu olay
özelinden hareketle
toplumsal yapýda varo-
lan çeliþkilerin körükle-
nip uçlaþtýrýlarak açýða
çýkartýlmasý, toplumdaki
herkes tarafýndan görü-
lebilir hale getirilmesi-
dir. Sosyolojik deney,
çeliþkinin çözümünü
göstermez, ama çeliþki-
yi yalýn halde ortaya
serer. Bu deneyi baþa-
rabilmek için, deneyi
yapan, çýkar çatýþmalarý
açýsýndan kendi yerini
net olarak belirlemeli,
mutlaka sýnýfsal bir tavýr
almalý, yan tutar bir

konumda olmalýdýr.
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Sosyolojik deney, diðer
bilimsel yöntemlerden

bu özelliði nedeniyle
biraz farklýdýr. Brecht bu
dava boyunca sosyolojik
deneyine uygun davra-
nýr. Burada o, kapitalist
toplumun temelindeki
çeliþkileri göstermeye

çalýþýr; onun derdi,
metanýn kendisinde

içkin olan çeliþkiyi gös-
termektir. Kapitalizmi

her alanda teþhir etme-
ye çalýþan Brecht için

sinema sanatý alanýnda
da bu çeliþkiler sergilen-

meli, burjuva sanat
anlayýþý mahkum edil-

melidir.
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Brecht, kapitalist top-
lumda iki tür sansürden
söz eder. Birisi zaten
bilinen sansür kurumu-
dur. Diðeri ise toplum-
da egemen olan burju-
va ideolojinin yarattýðý
egemen bakýþ açýsýnýn
ortalama beðenin alýk-
laþtýrdýðý sinema izleyi-
cisinin kendisidir.
Çünkü egemen burjuva
bakýþ ve beðeniyle olay-
lara bakan, alýþýldýk
filmlerle uyutulan sine-
ma izleyicisi, gerçeði
anlatan bu türden nite-
likli filmlerle karþýlaþ-
týðýnda abandone olu-
yor, þaþýrýyor, ama ger-
çeði görmeye yanaþmý-
yordu.
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Brecht’in amacý göster-
mek istediði þeyin net
olarak görülmesi, doðru
algýlanmasýdýr. Bunu
baþarabilmek için
oyunculardan da bek-
lentisi vardýr. Bunu
þöyle ifade eder: “Eðer
oyuncu cin çarpmýþ
birini göstermek istiyor-
sa, kendisi, cin çarpmýþ
biri olduðu izlenimi
uyandýrmamalýdýr.
Böyle yaparsa, seyirci,
cin çarpmýþlarý neyin
çarptýðýný nasýl anlaya-
bilir?”
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(Estetik ve Politika, Eleþtiri Yayýnlarý, 1. Basým Eylül
1985, syf. 122)



Kadýn ve Devrim
Songül Yücel
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Murat Yoldaş'a
Dünyaya son defa bakarken sen
o anda ben 

gözlerinin anlatmak istediği her şeyi anlamak
dudaklarından dökülen her kelimeyi

duymak
bakışlarını

ve
sesini

ulaştırmak isteyeceğin herkese
ulaştırabilmek için susuyor

yüreğimden kopup gelen her kelimeyi
dişlerimin arasında bir buğday tanesi gibi

öğütüyordum
Kan sızarken yarandan
o anda ben 

yüreğimi bir pamuk tarlası gibi açıp
yarana bastırıyordum

Damarlarımı damarlarına
bağlayabilseydim eğer

koparırdım hepsini birer birer
Gülüşün solmasın diye

kırmızı bir gül gibi
kanardım

Dünyaya son defa bakarken sen 
o anda ben 

o gözlerde
en son 

yansıyan
olacağımı

bilemeden
Gözlerinden 

esen
serin

melteme
güveniyordum

“yapacak
o kadar çok şey var ki”

diyordu gözlerin 
“sizi bırakıp gidemem”
sanki uzanmışsın da

ağaçların gölgesine
Vivaldi'nin “Dört Mevsim”ini dinliyordun
“Sonbahar” bölümü çalarken

bile sen 
güneşli bir ilkbahara uyanmış gibi

gülümsüyordun
ve dünyanın bütün sabahlarının
...................bizimle başladığını görmüş gibi

o anı duyumsuyordun
içinde yaşamın bütün renkleri solarken bile 
.......................bir kez olsun “elveda” demedi gözlerin 
Biliyorlardı ölümsüz olduğunu
..................tüm ömrünce devrime bakan gözlerin.

Nazım Akarsu

07 Aralık 2002
Edirne F tipi Cezaevi
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Sanatın ve sanatçı-
nın yaşadığı çağ içinde
nasıl yer aldığı ve ala-
cağı her dönem tartış-

ma konusu olmuş,
sanatçılar buna göre

taraflarını belirlemiştir.
Örneğin dağlık

Boiota'nın küçük köyle-
rinden Askra'da yaşa-

yan köylü ozan
Hesiodos şiirini beyle-

re, hükümdarlara değil,
yurdunda, köylülerin

derneklerinde okumayı
tercih etmiştir. Tıpkı

Feqiye Teyran gibi... 
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Herhangi bir ürün
gibi sanatın nesnesi de
yani güzelliğin yasalarına
göre yaratılmış bir nesne
de sanat duygusu olan ve
güzellikten haz alan bir
izleyici kitlesi doğurur.
Onun için üretim özne
için bir nesne üretmekle
kalmaz. Ama nesne için
de bir öznedir.” Yani
üretirken aynı zamanda
bir insan kendi kişiliğini
de yaratmış oluyor. Şimdi
biz bir özgürlükler toplu-
mu içerisinde yaşamıyo-
ruz. Özgürlüklerin elimiz-
den alındığı bir toplum
içinde yaşıyoruz.
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Vedat Türkali

Ayışığı olarak sisteme
karşı tavır koymak istiyorsu-
nuz belli. Bu tavrı koymak

güzel bir şey tabi. Gerçekten
de her dönemde sanatçılar,

önce etrafına çevresine
bakar ve ona bir tavır koy-
mak zorundadır. Ne yapa-

caktır, nasıl yapacaktır.
Yaşadığımız düzen finans
kapital düzeni. Kapitalizmi
biliyoruz tabi. Yaşadığımız

çağ kapitalizmin son aşama-
larından biridir. Nedir o

finans kapitalizmi, mali ser-
maye düzeni. Artık kıtalar-

arası büyük tekeller birbirle-
rine üretilmiş maldan para
yatırımı yaparlar ve toptan

alırlar. Bu düzen aslında
yaşanabilir bir düzen değil.
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Sanatçı bu bilgiler
olmazsa ne yapar? Bir
şeyler yapar. Bir yaratı-
cılığı varsa, şiir yazabi-
lir, müzik yapabilir,
resim yapabilir. Sinema
resmin devamı hareket-
li halidir. Mimarlıkla
uğraşabilir. Peki bunun
bir sınırı yok mu? Ve
bu sınırı kim çiziyor?
Şimdi, sizin zannediyo-
rum ki verdiğiniz
mücadele de bunu biz
tayin edelim diyorsu-
nuz. Yaratıcılığın da
egemeni biz olacağız.
Güzel... Olabilir mi
acaba?
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Sanatta Star
Sistemi adlı yazı 

bundan 25 yıl
önce yayınlandı.

Sanatçının okurun
bilincini dumura

uğratmak, güzel ile
çirkini ayırmasını

engellemek için kuru-
lan bir sistemdir. 
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Marx'ın gözünde üret-
ken emekçidir ve zavallıdır.
Şimdi sorun burada. Bir
yazarın üretken emekçi ola-
bilmesi için, yani bizim anla-
dığımız anlamda bir meta
üretebilmesi için yayıneviyle
anlaşması gerekir. Yayınevi
ile anlaştığında yayınevi o
kitaptan para kazanacak.
Ciddi yatırımlar var. O
zaman ne yapılacak, ki sana-
tın metalaşmasının dokun-
cası burada, o kitapta olma-
yan, o romanda olmayan
değerleri, o kitapta o roman-
da varmış gibi göstereceğiz.
Bunun için çeşitli araçlar
kullanılır. Eleştirmenler tutu-
lur. O kişiyle röportajlar
yapılır. Boy boy fotoğrafları
sağda solda gösterilir. O
başyapıt sayılır. Öyle ki o
baş yapıtı okumamak bir
eksiklik uyandırır insanda.
Genel anlamda metanın
değişime girebilmesi için,
Marx'ın deyimiyle meta ile
para yer değiştiremezse pat-
ron hapı yutar. O kitabın, o
ürünün değişime girebilmesi
için bütün metalarda olma-
yan değer yüklenir. 
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Mehmet Esadoğlu

Önceleri bir sanat
eserine destekle başlayan
sponsorluk ilişkisi süreçte
sponsorun isteğine, zevki-
ne uygun sanat, etkinlik
biçimine dönüştü. İşin
çarkı sanat alanının elin-
den çıkarak parayı ödeye-
nin eline geçti. Sponsor
olanlar şirketlerinin rek-
lam, tanıtım, propaganda
elemanları aracılığıyla
adeta alanı ele geçirdiler.
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Ruhan Mavruk
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Ahmet Soner
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Şöyle bir örnek vere-
yim, diyelim bira markası
sizin filminize destek ola-
cak o zaman benim dedi-
ğim şemsiyelerden filmde

birkaç tane görünmesi
gerekiyor. Çeşitli yerlerde
ya reklam panosu görün-

meli, o biranın reklamı
görülecek veya senaryoda

diyelim ki siz bir tip yaz-
mışsınız. Mavi ispirto içen
ayyaşın biri. İşte o zaman

ona o mavi ispirtoyu içire-
mezsin. İspirtoyu bırakıp
biraya başlayacak başka

çaresi yok. Yani bu durum
filmi zedeleyen bir şey

değil mi? Mavi ispirtoyu
içen birini kullanmak ayrı,
birayı içen biri apayrı bir
şey. Zedeleme dediğimiz
şey bu. Her verdiğiniz

tavizde filminiz biraz daha
zedelenecek. Ana spon-

sorlar konularınıza müda-
hale edebilecek. 
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Yücel Arzen

Telif, Arapça
kökenli bir kelime,
Talif'ten geliyor, alıştır-
ma, birbirine uydurma,
kompoze etme, eser
yazma anlamlarına geli-
yormuş.

Mülk: Sahip ve
egemen olma.
Hükümdarlık, krallık,
hüküm sürme. Sahip
olunan şey, mal.
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Modern çağda ya
da sanayi çağında
sanat maalesef daha
çetrefil bir hal alıyor.
Neden? Çünkü diye-
lim ki ben şarkıyı yapı-
yorum, şarkıyı insan
yüzünü hiç görmedi-
ğim bir yerde, perfor-
mans dışında  stüdyo-
da kaydediyorum. Hiç
insan yok orada. Sonra
bunu plastik CD'lere
alıyoruz ve başka başka
yerlerde hiç benim
olmadığım yerlerde
tekrar tekrar zuhur edi-
yorum ben. 
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Yıl 1610 Londra'dayız..
Shakespeare burada yaşıyor ve
eserini yazmış: Kral Lear.
Nerede canlandıracak, sahnele-
yecek. Elizabeth'in sahnesinde.
Elizabeth de ne yapacak? Al
bakalım, çok güzel yazmışsın
diye bir kese altın verecek. O
zaman öyleydi. Şimdiye alalım.
Shakespeare yazacak. Hemen
iki menajer yanına gidiyor. “Bak
bunu yazarsan Ortadoğu'da ya
da Türkiye'de şu kadar basarız.
Bolivya'da bu kadar basarız.
Hindistan'da şu kadar.. Hatta
bunun bir de oyununu yaparız.”
diyor. Shakespeare bakıyor ki
fikir çoğalıyor. Çağın böyle bir
problemi var. Çoğaltma, kopya-
lama konusunda kontrol söz
konusu değil. Şimdi hiç değilse
ben bundan payımı alayım
diyor. Bu ilişkiye zaten engel
olması mümkün değil.
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Sinan KOÇUM

Bir fikrin mülk edinilmesi, yani fikre
sahip olma, patent ve telif kavramlarıyla
vücut bulmaktadır. Fikirsel üretimlerin
sonuçlarının toplumsal yaşam içerisinde
ne kadar kullanılabildiğine bakarsak karşı-
mızda öncelikle telif hakları kanununu
buluruz. Bu yasada sayfalarca açıklanıp
detaylandırılan konuyu özetle şu şekilde
vermek mümkün: Bir fikrin ya da o fikir
sonucu ortaya çıkarılan bir icadın kullanıl-
ması ve çoğaltılması her şeyden önce ‘eser
sahibi’ sıfatını taşıyan kişi veya kurumun
iznine bağlıdır.
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Fikri mülkiyet
karşıtı düşüncelerin
dayandığı asıl nokta,

temeli toplumsal
yaşantıya bağlı olan
düşünsel üretimlerin
bir kişinin mülkiyeti-

ne verilmesi ve
onun kontrolünde

kalmasının yanlışlığı-
dır. Bu durumun
iktisadi anlamda

geleceği nokta ise
fikri tekellerin oluş-

masıdır.
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Kemal Oruç

Antik Yunan'da tragedyalar var.
soyluların, orta tabakanın üstün
sanatı. Tanrıları, yöneticileri ya da
soyluları anlatır. Sonra halkın bir
ürünü ortaya çıkıyor, komedya.
Komedyanın en basit tanımı olarak
ortalamanın altındaki insanların tak-
lidi deniyor. Daha çok geçit şölenle-
rinde merkeze uzak olan halkın gös-
terileri olduğunu söylüyor. Burada
soylulara taşlamalar oluyor, yöneti-
cileri eleştiriyorlar. Sonra bunlar
yavaş yavaş merkeze kaymaya başla-
dığında ve yarışmaya döndüğünde,
tragedya yarışmaları vardı, bu şekil-
de komedya yarışmaları da başlıyor.
Soylular, yöneticiler hemen el atıyor
buna diyorlar ki, biz sizi maddi ola-
rak destekleyeceğiz, size sponsor
olacağız. Bu durum şimdiki ödüllen-
dirme gibidir ve ele geçirmenin en
güzel yoludur. 
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Orta Çağ'da tiyatro
oyununun en çok yasaklan-
dığı dönem, işte
Rönesans'ın başlangıcıyla
bitiş dönemi arasını da
hesaba katarsak bin yıllık bir
yasaklamadan bahsediyo-
ruz. Sadece tiyatroyu kilise
kullanabiliyor. Yani herkese
yasak sadece kilise bunu
kullanabiliyor. Şöyle kulla-
nıyor: O kiliselerin içinde
devasa sahneler var. kilise-
nin içi bir sahneye dönüş-
türülüyor. Dekorlar inanıl-
maz şaşalı, görseller
mükemmel ve oyunların
adı Üç Meryem, Ak Melek
Kara Melek gibi tanrı ile
şeytanın çatışmasını anlatı-
yorlar. Bütün oyunlar kutsal
kitaplardan alıntılarla oluş-
turulmuş metinler, oyna-
yanlar genellikle rahipler ve
inanılmaz büyük sponsor-
larla bunlar yapılıyor. 
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Freud bilinçaltını inceledi
ve şöyle dedi, biz bilincimi-
zin yedide birinin farkında-
yız, diğer yedide altının
içinde girdiğimizde travma
yaşayabiliriz, diyor.
Psikanaliz de kontrollü bir
şekilde bunu inceler ve
hepsini incelememiz müm-
kün değil, genelde rüyada
dışarıya vurur, bilinç dışına
çıkar diyor. Reklamcılık
tamamıyla bunu kullanıyor,
o yedide altıyı kullanır,
diyor Borger. Yani tehlikeli
kısmı kullanıyor. 
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Ülkü Şeyda

Gösterinin bir toplumsal iliş-
ki biçimi olduğunu tanımla-
dıktan sonra gösteri ile bilinç
arasındaki bağlantıyı açıkla-
mak gerekir. İnsan, kendi
bilincini yani bilgi akışını tas-
nif etme yeteneğine ve hızı-
na sahip değildir. Bir saniye-
de onlarca resim kopyalayan
ve aynı zamanda da yine
onlarca sesi duyma kabiliye-
tine sahip bir beynimiz var. 
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Tarihte gösteri yok
muydu, gösteri kapitalizme ait
bir kavram mı? Hayır, tarihte
de gösteri vardı. Kapitalizmin
gösterisinde neler var? Talep

yaratmak ve tüketimi arttırmak
için yapılan gösteriler var. Şimdi
bundan sonraki kısımda 'kapita-
lizm neden gösteri yapma ihti-
yacı duyuyor'u anlatmaya çalı-

şacağız. Bunlar birbirinden
eklektik olarak ayrılmıştır. 
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Kapitalizm bu kadar gösteriyi
yapmak için oldukça yüksek mas-
raflar yapıyor. Burjuva ideologlar,
yazarlar, reklamcılar, menajerler,
medya, tasarımcılar burjuva ideo-
lojiden büyük pay alıyorlar. Bize
gerçeği tersyüz ettirmek, yanılsa-
mayı yaratmak, görüngüleri, gör-
düklerimizi farklı algılamamızı sağ-
lamak için gerçekten iyi çalışan bir
ekip var diyebiliriz. Kapitalizmin
yarattığı gösteri toplumunun
sonuçlarında neler var, neler karşı-
mıza çıkıyor: yabancılaşma, yozlaş-
ma, çürüme ve yıkım karşımıza
çıkanlar. 



GÜLERSEN
Gülersen

Gülen gözlerinde bahar gelir ülkemin dağlarına
Çiçek açar toprağında kavgam

Hırçınlaşır yasaklı sevdam alanlarda

Gülersen
Gün olur ellerinde barış
Kapını çalar çocuklarım

Gün olur da gülersen
En masum yerinde kül olur acılar

Süpürürsün küllerini kuyulara acının

Gülersen
Kavgalı bir yüreğin özlemi aşka dolar

Gün olur da gülersen
Gülen gözlerinde ölüm bile ağlar

Taylan Efe
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Orhan Ýyiler

Bahar 63
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Orhan İyiler dostları tarafından mezarı başında anıldı



Olga Benário 
Belge Yayınları 

Bahar 71

Olga Benário
Prestes
(1908-1942)
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“Dünya üzerindeki doğru, iyi ve en iyi uğruna savaştım. Şimdi
vedalaşırken söz veriyorum. Son ana kadar sizi utandırmayacağım.
Yanlış anlamayın ölüme hazırlık, pes ettim anlamına gelmez.
Yalnızca geldiğinde onunla baş edebileceğim demektir. Ancak bu
arada o kadar çok şey olabilir ki, yaşamda kalma kararlılığımı sonu-
na kadar koruyacağım.”
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Benim kuvvetim 
bu büyük dünyada yalnız olmamaklığımdır. 
Dünya ve insanları yüreğimde sır, 
ilmimde muamma değildirler. 
Ben kurtarıp kellemi nida ve sual işaretlerinden, 
büyük kavgada 
açık ve endişesiz 
girdim safa. 

Nazım Hikmet

Biz haber etmeden haberimizi alırsın, 
yedi yıllık yoldan kuş kanadıyla gelirsin. 
Gözümüzün dilinden anlar, 
elimizin sırrını bilirsin. 
Namuslu bir kitap gibi güler, 
alnımızın terini silersin. 
O gider, bu gider, şu gider, 
dostluk, sen yanı başımızda kalırsın 

Nazım Hikmet
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Kozmoz Kardeşliği
Özgün Denizci                                                                           İmkansızlık
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KATIKSIZ İNSAN

Ayın çekim gücümü
Yoksa kadınlığımın diyalektiğimi
İçimin sıkıntısının sebebi
Garip ama hem acı, hem tatlı...
hem hüzünlü, hem umutlu...
Eski bir şarkıyı dinlemek gibisin,
Sözlerini bildiğim
Bazen donakalıyorum seni gör-düğümü sanınca
Yüreğim ancak kuantum fiziğiyle açıklanabilir

tesadüflerle pır pır ediyor,
Sana sarılmak ve geçen zamanı unutmak...
Yağmurlar yağsın şakır şakır üstümüze
Herkes kaçışsın, biz öyle kalalım
Tek ses vermesen de olur
Dokunmak, koklamak, hissetmek... Gerisi tefferruat!
Ve sen saf ve temiz
Katıksız insan...
Huzur veriyor seni düşünmek
Senin uyuduğun anne karnında uyumak,
Aynı memeden emmek sütü
Umut veriyor seni düşünmek
Senin uyuduğun da gördüğün düşü görmek
Aynı yoldan yürümek,
Aynı kavgaya yürek vermek...
Bir şarkının sırtına binsem yine
Alsa götürse beni
Alsa götürse... 

Bahar Derin



Tenhaydı, tenhaydı vakitler
Kusursuz, çırılçıplak bir şafaktı

Bahar80

Ekinsu
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4 Nisan 09 Elif Can

Çev: Newroz Bozkurt



Darağacından Yeniden Doğuş
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“Alçaklara yalnız tenim kalacak
Teslim olmayacak kalbim
Al, sana emanet ediyorum
Tertemiz kanlı kalbimi 
Sen eeey
Katlimin hilesiz gözlemcisi şafak
Yeni güne teslim ederken vakti
Köhne pencerelerinden uğra dostlarıma 
Yanı başlarına bırak
Kıpır kıpır emanetimi...”
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Muzaffer Öztürk Tekirdağ 1 Nolu F Tipi
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Osman Kartop

Metin Sağdıç
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Ciran
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Zeynep’e
Senden düşen her gözyaşı
benden eksiliyor Zeynep
Senden düşen gözyaşı ıslatıyor beni

Senden düşen her gözyaşı
Benim içimde bir düş oluyor
Gözyaşını saklama Zeynep
Ve unutma neden ağladığını
Gözyaşına sahip çık.

Yağmur küserse şehre
Gözyaşında buluşuruz
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Nur Çehre
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Çünkü yürüyüşçüler kız kardeşleriydi! 
Hayat arkadaşlarıydı! 
Mesai arkadaşlarıydı!
Sınıf arkadaşlarıydı! 
Yoldaşlarıydı!
Çünkü onlar... 

Çünkü onlar Clara Zetkin'di! 
Rosa Lüksenburg'tu! 
Aysun Bozdoğan'dı! 
Sibel Sürücü'ydü! 
Aynil Oktar'dı! 
Onlar kadındı!
Onlar emekçiydi! 
Onlar emekçi kadınlardı! 
Ve gün yağmurluydu! 
Ve gün sekiz marttı!

Selah Özakın
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Bir sabah,
Şafaktan önce çıktılar.

Zamana kafa tutarak,
Düştüler yollara.

Zaman kavalın
Sesinden yayıldı kırlara.

Zılgıt sesleri yankılandı,
Kerpiç duvarlarda.

Dönmedi yuvaya,
Kanadı kırık kuşlar.

Yarım kaldı,
Gözü yaşlı sevdalar.

Ah Ninuza bekle,
Çırılçıplak güzelliğinle.

Bütün karanlık 
Düşleri unuttur.

Enkidu’da görmüştü,
O eşsiz ikiz şaheseri.

Bekliyor güzellik dünyayı,
Sönmedi Kawa’nın ateşi.

Kat kat oldu,
Nasırlı eller.

Bir yumruk 
Bir yumruk daha.

Kawa’nın Ateşi

Atila Oğuz
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Okur / Mehmet Ercan 
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Kaçırma sakın gözlerini acıdan dostum 
Korkma hiç canım yanacak diye 
Düşünmekten kafan 
Sevmekten yüreğin 
Çalışmaktan bedenin çatlasın bırak 
Bırak başkalarının olsun o ne menen huzur rahatlık 
Sen rahatsız ol

Bir ömür böyle geçecek belki
Belki durmadan attığın kulaçlar bir arpa boyu görünecek gözüne bazen 
Çığlıklar geçecek içinden belki suskunlukla bağıramadan
Belki yapayalnız hissedeceksin kendini
Bu koskoca dünyada yapayalnız
Ve bazen “neden” diye sorarken bulacaksın kendini

Acıyacak canın 
Kafan ellerin
Olacak bunlar kuşkusuz dostum 
Gülü sevenin dikenine katlanacağından da değil 
Dikenleri ayıklamak için gül bahçesinden

Senin boyun ne iki metre 
Ne bileğin bükülmez
Sen sadece insan
Sen olmayacaksın bin ömrün de olsa 
Sahte sevdaların peşinde koşanlardan
Çünkü bileceksin ne zaman başlamışsan kendine acımaya
Vazgeçmişsin demektir insan olmaktan

Bu yüzden dostum iyi bakma kendine ve kaçırma gözlerini acıdan
Bırak yansın kafan yüreğin ellerin 
Sen iyi bir savaşçı ol
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“insana ait olan hiçbir şey bana yabancı değildir”

Berçem Su
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Tiyatro Simurg’dan 
Yeni Oyun
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