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Cunge

Sevgili Okur,

Gegtigimiz altt mayista tam yirmi yasimizi doldurduk. Bu yila girerken
tiim yazi kurulu tiyelerimiz ve okurlarimiz yirmi yilin heyecan: icindeydi. Bu
heyecanimiza yirminci yil kutlama planlarimiz ve hem yiiz yiize hem ¢evrimigi
diizenledigimiz etkinliklerimiz eslik etti.

Mk yirminci yil etkinligimizi Ocak aymmda Izmir gogiisledi. Ardindan
ustamiz Nizim Hikmet'in dogum giiniinde cevrimici bulustuk. Ocak sonuna
dogru da dergimizin satis noktalarindan biri olan Istanbul Beyoglu Mephisto
Kitabevi'nde bir etkinlikte bir araya geldik.

Ocagin yogunlugunu subata aktardik. Subat’ta Onséz ekibinin onciilii-
giinde Istanbul'da Direnmenin Estetigi atolyesi basladi. Dersin ilk giinii yirmi
yedi Subat’ti. O giin, ilk dersimizden yalnizca iki saat dnce, Kiirt halki icin
doniim noktast ‘an’lardan birine canli yayinda sahit olduk. Bu kitabin “tarihsel
momentlere” bir tuhaf denk gelisinin altini ilk giinde cizmistik ki, birkag ders
sonra daha da biiyiik bir toplumsal kirilmayla karsilastik; on dokuz martta ilk
barikatin yikilmaswyla dirilen bir ayaklanmact ruh...

Direnmenin Estetigi dersleri bu tarihi anlarin icinde yapildi. Martin
isyamini arkasina alan mayis heniiz kapidayken, ayaklanmada sloganlasan
Taksim, mayisin biri igin kitleleri sabirsizlikla bekliyorken, bir biiyiik saldir:
dalgasi baglad:. Yiizlerce insan gozaltina alindi. Bunlardan biri de Genel Yayin
Yonetmenimiz Songiil Yiicel oldu. Gozaltinda gecen dort giiniin ardindan ¢i-
karildigr mahkemede tutuklanan Songiil’iin tek “sucu” meydanlarin halklara
yasaklanamayacagini haykirmasiydi.

Iste sevgili okur... Bizim icin ozel bir yildoniimii olan yirmi yasimiz,
boyle ayaklanmalar, saldirilar ve tutuklamalarla geldi. Miicadeleyle gecen bir
yul hepimizin kabuliidiir. Seninle daha ¢ok bulusmaya devam edecegiz.

Keyifli okumalar...

Onsoz Yayin Kurulu
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Cok da yormadan gelsin giizel giinler

Yata yata gelsin miimkiinse

Cayla kahveyle gelsin

Oldiiriirken zamani masa basinda

Okul siralarinda / is yerinde

Miimkiinse ¢ok sikinti ¢ikarmasin basimiza.

Simdi onca kavga doviis reva mi

Benim bu nazik ruhuma.

Burjuvazi de inat etmesin fazla

Kabul etsin haksizligin,

Cekilsin bir kenara.

Bireyin tarihteki rolii olmasin bu sefer
ne ¢ikar?

Bir kiyag1 olsun tarihsel yasalarin

Tatl tath uyuyan uyusuk ruhuma

Yata yata gelsin sosyalizm

Gelsin,

Ben uykudayken miimkiinse!



sila erciyes

Bir Ayaklanma
Bir Yazar
Bir Kitap

Hesaplasma, yiizlesme, affetme, affetmeme iizerine...

Giliney Kore’de Gwangju Ayaklanmasinin
44. y1li i¢in diizenlenen etkinliklere katilmak {izere
Yeni Dénem Yayincilik adina bir davet almistik.
Heniiz bu ayaklanmay1 duymamuis, yasanan
katliamdan haberi olmayan ben, utanarak, bir
bilgiye ulasmanin en kolay yoluna bagvurdum.
Arama motoruna “Gwangju Ayaklanmasi nedir?”
diye yazdim. 1980'li yillarin Giiney Kore’si, fasist
bir darbe, darbeye karsi isyan, ardindan yasanan
katliam ve ayaklanma...

1980'1i yillar diinya halklarina, onlarin devrim
miicadelesine ve 6zgiirliige ¢ok yaklastiklar:
zamana yapilan darbe yillaridir. Biz de 12 Eyliil
askeri fasist darbesi, G.Kore’de Chun Doo-hwan’'in
fasist darbesi... Gwangju kentinin darbe yonetimine
kars1 18 Mays1s giinii eyleme gegisi, gliclenen
protesto gosterilerinin Jeonnam Universitesinde
yogunlasmasi ve askerler tarafindan 6grencilerin
emsali goriilmemis bir sekilde saldirtya ugramasz,
doviilmesi, oldiiriilmesi tizerine Gwangju halkinin
karakollari, silah depolarini basarak silahlanip bir
ayaklanma baslatmalari. 165 6liim, 76 kayip ve
3.515 yaral1... Kim bilir kag bin gozalti, tutuklama,
uzun hapislikler... 12 Eyliil sonras1 yasadiklarimiz...
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Ne ¢ok benziyor katliamlar birbirine. Ciinkii
katliamlarin mimarlar1 ayni zihniyet. Ne
¢ok benziyor ayaklanmalar birbirine. Clinkii
ayaklanmacilar1 birbirine baglayan ortak bir
gecmis ve ortak bir gelecek var.

Fasist bir darbenin kim tarafindan,
kime kars1 ve nasil yapildigini birka¢ makale
okuyarak anlamak kolay, ona karg girisilen
ylice goniillii ayaklanmacilarin kendi
eylemleriyle yarattiklar1 gercekligi anlamak
ise o kadar kolay degildir. Olaylarin ve
rakamlarin soguk bilgisi disinda bir sey
bulmak pek miimkiin olmaz.

Linklere tiklamaya devam ettim.

Beni o tarihe, o anlara gotiirecek,
yasananlarin duygusal
atmosferine tasiyacak

“Gwangju Ayaklanmas ile ilgili cekilen
filmler” diye yazmay1 da ihmal etmedim.
Netflix dizisi olarak karsima Youth of
May (May1s Gengligi) diye bir dizi ¢ikt1.
Sasirdin mi, derseniz, sasirmadim, ¢linkii
dijital platformlar bir market reyonu, ne
ararsan var. Isin kolayina kagarak énce
diziyi izledim. Konumuz dizi olmadig1
i¢cin onun {izerinde durmayacagim, ama
kitab1 okuyunca anladim ki Youth of May
senaryosu igin “Cocuk Geliyor” romanindan
epey yararlanilmis.

Kore'nin 80'li yillarina yolculugum
iste boyle baglad1. Giiney Kore’ye gitmek,
olaylarin gectigi sokaklar1 gormek, olaylarin

tanig1 insanlarla, onlarin
gurur ve acilariyla

anlatilara ihtivacim vardi. 2016 ULUSLARARASI MAN BOOKER ODULLU tanismak, elbette daha
Y smak,
. VEJETARYEN'IN YAZARI e e . .
Katliam ve ayaklanma HAN KANG biiyiik bir deneyim
ile ilgili olaya dair bir olacakt1 benim igin.
roman yazilmis ve bizde %/ Fakat ne yazik ki bizim

de yayinlanmis midir diye
merak ettim ve yine arama
motoruna “Gwangju
Ayaklanmasi ile ilgili
yazilan romanlar” diye
yazdim. Evet, gercekten
de varmis, ad1 da “Cocuk
Geliyor”. ilging bir kitap
ad1. Yazar1 Han Kang.
Evet, yanlis duymadiniz,
2024 Nobel Edebiyat
Odiiliinii alan Giiney
Koreli kadin yazar. Bu
arada Nobel Edebiyat
Odiiliinii almadan tanismis
olmaktan da ayrica ¢ok
mutluyum.

Kitabin basim tarihi 2019 ve ben
ancak 2024'te bir olay ile kitabin varligindan
haberdar oldum. Bir kez daha heniiz
okumadigim, varligindan haberim dahi
olmayan sonsuz kitap evreninde ne
glizelliklerin sakli olduguna hem sastim,
hem de sevindim. Kesfedecek ne ¢ok kitap,
ne ¢ok kadin, ne ¢ok yazar var. Han Kang'in
aldig1 odiillerden, “Vejetaryen” adli romani
ile popiiler oldugundan da bu yolla haberim
oldu. “Cocuk Geliyor” bu romanin ardindan
gelmis. “Veda Etmiyorum” ve “Beyaz Kitap”
adinda iki roman daha yazmus.
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ulkemizde fagizm is
basindaydi ve bir¢ok insan
gibi benim de seyahat
ozglrligiim elimden
alinmisti. Ben de sanatin
ve edebiyatin tanikligina
biraktim kendimi. Onlarin
yeniden yarattig1 Kore
sokaklarinda dolastim,
Gingo agaglarinin altinda
oturdum, giilhatmi
ciceklerine dokundum.
Kahramanliklarina,
acilarina taniklik ettim.

“Cocuk Geliyor”
alt1 boliimden olusan bir
kitap. 2013 yilinda yazilan roman 33 yil
once yasanan bir katliam ve ayaklanmanin
icindeki insanlardan kendine bir evren
kuruyor. Onlarin bize sdyledikleri var.
Oliiler ve geride kalan yagayan &liilerin
birbirine soyledikleri var. 33 yildir bu olaymn
takipgisi olanlarin, onlarin “6ldiikleriyle
kalmadiklarimi” bilenlerin miicadelesi var.
Hesaplasma, yiizlesme affetme, affetmeme
tizerine ¢ok agir konular var.

Nobel aldig1 igin degil ama, tarihi
bir olaya taniklik ettiginden okunas: bir
yazar Han Kang, okunas: bir kitap “Cocuk
Geliyor”.

RoIL



demet demeter

BQ Ya§mda

2005 y1ilinin 6 Maysis giinii Harbiye Agik
Hava Tiyatrosunun merdivenlerinde bir grup
insan, biitiin telagelerin i¢inde, tatli bir heye-
canla Onsoz balyalarin tasiyorlar. Firindan
yeni ¢ikmuis sicacik, kokusunu igine ¢ektiginiz,
citir gitir, yaninda peynirle yediginiz o muh-
tesem lezzetiyle tazecik ekmek gibi... Daha
miirekkebi kurumadan ellere alinan o ilk sayz,
o cosku, o heyecan, atilan ilk somut adimin
ilk somut {ir{inii; Onséz bugiin 20 yillik bir
heyecan.

Onsoz’in 20.y1l ¢alismalarina 2024’tin
sonlarindan itibaren basladik. Icinde tiretim-
lerimizden kiiglik kesitlerin yer aldig1 20 yillik
siireci kisacik da olsa 6zetleyen 2025 Onsoz
ajandasi ¢ikardik. Onsoz dergisinin gesitli
sayilarinin yaninda Onso6z ajandasini 41. TU-
YAP Istanbul Kitap Fuarinda okurlarimizla,
dostlarimizla bulusturduk.

20.y1l kapsaminda ilk etkinlik; ‘20.Y1linda
Onsoz, Yazarlarini ve Okurlarini Bulusturu-
yor’ bagligiyla 12 Ocak tarihinde Izmir Fuar
Genglik Tiyatrosu salonunda yapildi. Etkinlik
salonunun fuaye alaninda, kurulan masalar-

da, okurlarin incelemesi igin tiim eski sayilar
ve Onsoz yazarlarinin iiretimi kitaplar sergi-
lendi. Ons6z yayin kurulundan Ulkii Seyda
ve Veysi Cetin ile Ons6z yazarlarindan Cen-
ker Ekemen ve Cumhur Ozen’in yiiriitiiciilii-
glinii yaptig1 etkinlikte izleyicilerin katkilar1
ile cosku ytikseldi.

Diger bir okur bulusmasini da Istan-
bul’da 25 Ocak’ta dergimizin satis yerlerinden
biri olan Beyoglu Mephisto kitabevinde dii-
zenledik. Ge¢misten bugiine Onsoz’iin cikis
sertiveni, okurlariyla birlikte bliytiyen bir
dergi olmas1 ve ayni zamanda Ons6z'iin yazi
yazmak konusunda yazarlari nasil disipline
ettigi, yaptig1 atolye ve etkinliklerle bir okul
iglevi gormesi, kendi yazarini yetigtirmesi
konular1 konuguldu. Bugtine kadar Onsoz
sayfalarinda yazi yazmis, Onsoz’iin iiretim
siirecine katki sunmus, hayatta olan-olmayan
pek ¢ok Onso6z dostu anildi. Ve etkinliklere
katilan okur ve yazarlar kendi Onsoz serii-
venlerini paylastilar, hikayelerini anlattilar.

Her hikaye bir Ons6z yolculugu, her
hikaye bir sertiven...
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Bir dergi ¢cikarmaya karar verdikten
sonra isim olarak seg¢ilen Evrenin Tiirkiisii ile
baslayan, sonra “se¢im sandiklar1”ndan ¢ikan
“ortak” irade ile Onsodz adiyla devam etme
karar1 alinan giinden bugiine siiregiden bir
sertiven...

Hangi hikayemizi anlatsak tamamlan-
may1 bekleyen bir 6ykiiye doniisiiyor. Ya da
bitmemis bir senfoninin notalar1 gibi, merakli-
s etkileyen bir esere...

Ik siirini, ilk oykiisiinii, ilk denemesini,
ilk makalesini Onsoz sayfalarinda paylasanlar
da var, bu yolculukta... Yazdiklarini tekellerin
diinyasinda yayinlatamamis olanlar da... Kimi
cizgileriyle yer aldi, kimi fotograflariyla, kimi
oykiileriyle... Hepsi de, acemi de olsalar, tiret-
mekte 1srar etti. Herkesin yiiregini koydugu
bir dergi oldu Onsoz.

“Bir Ayisigi'nin dogumuna Onsoz” diye-
rek basladi sevgili avukat dostumuz Hakan
Karadag ilk sayimizda. “Bu Onsiz Ayisigi'n-
dan, Ayisi§1'da ekin ve sanattan dogdu. Soylu bir
kalitim...”

Hakan gibi bugiin aramizda olmayan,
degerli dostlarimiz, yoldaslarimizin katkila-
rinin unutulmasi miimkiin mii? Orhan iyiler,
Gilingor Gengay, Vedat Tiirkali, Vefa Serdar
nam-1 diger Nazim Akarsu, Onur Kopran...
[lk elden aklimiza diigenler, gonliimiizden hig
diismeyenler... Tiim bunlar yeniden paylagil-
d1 etkinliklerde, dost sohbetlerinde. Yeniden
hatirlatildi, uzun soluklu bir miicadeleye gore
kisa ama neredeyse geyrek asr1 bulan Onsoz
seriiveninde.

20. y1l kapsaminda gevrimigi etkinlikler
de planladik, ancak iilke giindemi yalniz-
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ca bir tanesini gerceklestirmemize miisade
etti. Nazim Hikmet'in dogum giinti olan 15
Ocak’ta “Sevdaliniz Komiinisttir” baghiginda
bir Nazim bulusmasi yaptik. Bu etkinlikte
komiinist Nazim'm politik hayatini, sair Na-
zim’1n siirlerini ve edebiyat diinyasinda onun
durdugu yeri konustuk. Komiinist kimliginin
siirlerine nasil niifuz ettigini, “yarin yanagin-
dan gayr1 her seyde hep birlikte” bir yasami nasil
anlattigin tartistik.

Nazim tiim diinya tarihini siirlerinde
komiinist literatiirle bulusturmustu. Tim bu
hikayelerin ortasinda bir “emek agac1” var-
d1 ve Nazim bundan beslendi. Onun da bir
parcast oldugu, diinyadaki tiim devrimcilerin
birlikte biiytidiigii, dali, yapragi, koki oldugu
bu agacin bir pargasi da biziz. 20 yildir ye-
serttigimiz her bir dal bu agacin biiyiimesine
nacizane bir katkidan bagka ne olabilir ki?

“Riizgar akar gider,
ayni kiraz dal1 bir kere bile sallanmaz ayni
riizgarla,
Agacta kuglar croildagir:
kanatlar u¢mak ister.
Kap1 kapali:
zorlayp agmak ister.
Ben seni isterim:
senin gibi giizel,
dost
ve sevgili olsun hayat...
Biliyorum heniiz bitmedi
sefaletin ziyafeti...
Bitecek fakat...
Ndazim Hikmet
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Estetik Sanat ve
Toplamsal Bilin¢ -IV

Trajix OLaN-Komik OLAN

Gergek hayatta trajik olan ile komik
olan, giizel olandan daha sinirli bir alana
sahiptir. Bunun nedeni, trajik olan ile komik
olanin giizel olandan farkl olarak, toplumsal
yasamla dogrudan iligkili olmasidir. Her iki
kategori de dogayla baglantili degildir. Yani
doga herhangi bir olay karsisinda, herhangi
bir durumda ne aglar ne de giiler. Trajik olan
ile komik olan1 yaratan da birbirinden ayiran
da tasidiklar1 toplumsal iceriktir. Kuskusuz
bu igerik etik-ahlaki olarak degerlendirilir. Bu
nedenle, daha 6nce de gordiigiimiiz gibi etik
ile estetik arasinda giiglii, sik1 baglar vardir.
Ancak trajik olan ile komik olan gergek
yasamla, toplumsal olanla siki bag icinde var
olsalar da kendilerini en acik, en olgun halle-
riyle sanatta, sanat alaninda belirginlestirip
gosterirler. Her iki kategori de etik-ahlaki
ilkeler agisindan degerlendirilmekle birlikte
kendilerini bu alanda degil, gercek olaylarin
gelisimi iginde, tek tek insanlarin yazgilarin-
da, sanat eserlerindeki karakterlerin somut
gosterimlerinde, gercek yasamdaki olaylarin
yeniden yaratiminda agiga vurur, gosterirler.

Belirtmeden ge¢meyelim; trajik olan ile
komik olan her ne kadar tiyatroda, drama

icinde somut olarak goriilseler de, Antik Cag
Yunan tiyatrosuna 0zgii tragedya ve komed-
ya ile sinirlandirmak dogru olmaz. Ciinkii
trajik catismalar da komik olaylar da tipk:
gercek yasamdaki dramatik olaylar, cesit cesit
karakterler, tipler gibi biitiin sanat dallarinda
yer alir, kendilerini gosterirler. Mesela ede-
biyat, 6zel olarak roman, esas olarak traged-
yadan ayr1 bir tiirdiir. Ama Tolstoy’un Anna
Karanina’si, Victor Hugo'nun Sefiller'i, Mi-
hail Solohov'un Durgun Don’u ve daha pek
¢ok romanda oldugu gibi toplumda var olan
celigkiler tizerinden ytikselen trajik yasamla-
riyla Anna Karanina'yy, Jan Valjan'i, Gregor
Milhov'u ve daha nicelerini ¢ok giiglii olarak
cgizerler.

Trajedi ile komedi sanki birbirlerine
karsit iki duygu, iki ayr1 sey gibi gortilebilir.
Zaten giinliik yasamda da trajedi ya da trajik
dendiginde, insanin aklina hemen tiziintii ve
ac verici duygular uyandiran olaylar gelir.
Giinliik yasamda komedi de farkli degildir.
Zira komik ya da komedi dendiginde, ge-
nellikle giiliing olan, giiliinecek olan olaylar,
durumlar gelir aklimiza. Estetik olmayan
siradan bir bakis bunu boyle gorebilir. Oysa
bu iki durum arasinda karsitlik degil, ic ice
gecme vardir; tizlintiiyle giilme, yiice olanla
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bayagi, siradan olan hayatta da sanatta da ¢o-
gunlukla birlikte var olurlar. Hatta bazen dyle
i¢ ice gecer birbirine karisirlar ki, hangisinin
daha agir bastigini ayirt etmekte zorlaniriz.
Yani her ne kadar birbirlerine karsitmis gibi
algilayip degerlendirilse de aslinda birbirleri-
ne simsiki bagh olan estetik kategorilerdir.

Eserlerinde bu ig igeligi en iyi anlatan-
larin baginda Charlie Chaplin yer alir. Sa-
natginin sinemada yaratip can verdigi Sarlo
karakteri kapitalizm kosullar1 altinda yasayan
“kiigiik adam”larin trajedisini ok giizel
anlatir. Beyaz perdeye yansiyan, aslinda “kii-
¢iik adam”1n trajedisi oldugu halde, izleyici
glilmekten kirilir. Trajik olan nerede biter ko-
mik olan nerede baglar ayirt etmek miimkiin
degildir. Shakepeare'nin tragedyalarinda da
benzeri bir durum vardir. Trajik olan1 belir-
ginlestirmek amaciyla sanat¢t zaman zaman
komediye, komik olana da basvurur. Bunu
bizim sinemamizda da gorebiliriz. Ornegin
Atif Yilmaz'in Kibar Feyzo’sunda da Ziigiirt
Aga’sinda da hem komedi hem trajedi ig
icedir.

Uzun lafin kisasi, trajik olan ile komik
olan karsit kutuplarda yer aliyor gibi goriin-
seler de ayn1 kokten ¢ikan iki daldirlar; aym
siirecin, ayn1 olgunun iki farkl tarzda anla-

timidirlar. Bu nedenle karsit olduklar: kadar
birbirleriyle ortak yanlara sahiptirler; her iki
kategori de insanlarin 6zlemleriyle, istekle-
riyle iginde bulunduklari tarihsel toplumsal
kosullarin sinirliligs, darhigr arasindaki geliski
ve catismadan dogup beslenir. Bu geliski ve
catisma hem trajik olan1 hem komik olam
kapsamina alir. Trajik olan digsal gelismele-
re, digsal olana bagli olarak ortaya ¢ikarken
komik olan ise insanlarin kendi sapsalliklarin-
dan kaynaklanan, kendi beceriksizliklerinden
dogan durumlarda ortaya gikar.

Trajik olanla komik olanin boyle birbi-
rine karismasinda tarihsel toplumsal kosullar
basat role sahiptir. Toplumsal iligkiler ve ger-
¢eklik ne denli karmasik hale gelmis, giriftles-
misse, siniflar miicadelesi ne denli gelismisse,
gercegi anlatirken tragedya ya da komedya
gibi her seyi net ¢izgilerle birbirinden ayur-
mak da zorlagir. Bugiin ¢agdas sanatin trajik
olanla komik olani birbirine karistirmasinin,
ikisini bir arada ve birlikte kullanmasinin
nedeni burada aranmalidir. Gergek yasamda
goriilen trajik olaylarin daha net ve kolay
anlatilabilmesi igin Ziigiirt Aga ve Kibar
Feyzo filmlerinde oldugu gibi sik sik komik
olandan yararlanilmakta, onun yontemlerine
bagvurulmaktadir. Bunun tersi de dogrudur;




yani komik olan, icinde derinden derine trajik
olan1 barindirmaktadir.

Gercek yasamdan bir 6rnek vermek
istersek; bu, 1983 y1l1 Metris Askeri

yasami algilamalarinda aramak gerekir. Zira

her insan, olaylar1 kendi toplumsal konumuy-

la, diinyaya bakis acisiyla, diinya goriisiiyle,
diistinme bicimiyle belirlenen ve

Hapishanesinde yasananlar
olabilir. O donem gece ya da
glindiiz, sik sik “baskin
arama” yapilirdi. As-

kerler bir anda kogusa
dalar, biutin tutsaklari

ite kaka koridora ¢ikar-
diktan sonra her seyi

somut bir tarihsel-toplumsal
zemin {izerinde ortaya gikan
idealleriyle baglantili
olarak algilar. Iste top-
lumda ortaya ¢ikan ayni
olayin komik ya da
trajik olarak algilanma-
sinin nedeni, insanlarin

Toplumdaki celiski
ve catismalarin belirli
nitelikleri Uzerinde yUkselirler.
Ama bazen toplumda ortaya
clkan ayni durum yada olay,
kimilerinde aciya, hizne neden

altiist eder, birbirine ; . . olaylara bakisindaki
karistirirlardi. Koridor- olurken, yani Trop.k k?lr oloy olarak e algilayisindaki bu
da ise herkes askerler algilanirken, kimileri icin de farkliliklardir.
tarafindan girilgiplak komik bulunmakta, gilmeye Buraya kadar trajik

neden olabilmektedir. olan ile komik olani

soyulur, ki¢ falakasindan
gecirilirdi; bu islem kalcalar
iyice morarana kadar stirerdi.
“Aramasi yapilan” her tutsak,
anadan dogma, ama direnmenin, teslim
olmamanin vakariyla, elini kolunu sallaya
sallaya kogusa girerdi. Kogusa ilk girenden
baglayarak her giren o karisik yigindan bir
sey bulup ayagina gegirir ve giris kapisinin
karsisina yere otururdu (Yere, ¢linkii sandal-
yeleri toplamiglardi). Daha sonra kapidan
iceri giren her tutsak, iceri adim atip karsisin-
da kendisine siritan arkadasini goriir gérmez,
refleks olarak elleriyle edep yerini Orter, giye-
cek bir seyler bulmak i¢in karmakarisik giysi
y1gimina kosardi. Arama bitip kogus kapisi
kapaninca herkes birbirine kendi yasadiklari-
n1 degil, gordiiklerini biraz da abartarak an-
latird: ve koguslar, istisnasiz her “arama”dan
sonra kahkahadan kirilirdi. Evet, yasanan bir
trajediydi ama ¢ok da komikti. Zaten baz1 du-
rumlar igin trajikomik denmesi, bu trajedinin
komik olana bagvurmadan anlatilamamasi da
bu nedenledir.

Biitiin estetik kategorilerde oldugu gibi
trajik olan ile komik olanda da nesnel ile
0znelin etkisini, roliinti belirtmek, birbi-
rinden ayirmak gerekiyor. Her iki kategori
de gercek yasamda nesnel olarak vardir.
Toplumdaki celiski ve catismalarin belirli
nitelikleri tizerinde yiikselirler. Ama bazen
toplumda ortaya ¢ikan ayni durum ya da
olay, kimilerinde actya, hiizne neden olurken,
yani trajik bir olay olarak algilanirken, kimile-
ri igin de komik bulunmakta, giilmeye neden
olabilmektedir. Bunun nedenlerini, insanlarin

birlikte ele alip kesisim
noktalarini, ortak yanlarini be-
lirtmeye, aciklamaya calistik; ama
estetik olarak her biri ayr1 bir kategori-
dir ve ayr1 ayr1 olarak da ele alinmasi gerekir.

TrAjik OLAN - TRAGEDYA

Trajik kavrami, genel olarak insanlarin
basina gelen ac1 verici olaylari, felaketleri
anlatmak icin kullanilir. Depremler, seller,
yanginlar gibi bir kenti, bir bolgeyi kapsayan
biiytiik felaketler i¢in kullanildig1 gibi, kisisel
felaketleri, kan davasindan cinayetlere, trafik
kazalarindan agir hastaliklara kadar insanlar1
aciya ve yasa bogan, derin iiziintiilere neden
olan olaylar1 anlatirken de trajik ya da traje-
dik kavramini kullaniriz. Ancak sanatta trajik
olan1 bu tiir felaketlerle sinirlamak dogru
olmaz. Ustelik boylesine biiyiik felaketleri
bir de sanat yoluyla tekrar tekrar canlandi-
r1p acilar1 ¢ogaltmak, yaralar1 kanatmak da
yanlis ve gereksiz. Oysa trajik olanin esasinin
felakete indirgenmesi sik sik yasanir. Sanatta
trajik olan toplumdaki koklii catismalar: ve
bu ¢atismalara neden olan 6nemli olaylar:
gOsterir. Zaten sanatta trajik olan 6zellikle
eski toplumun yol agtig1 biiyiik yikimlar ve
devrimci kabaris donemlerinde daha ¢ok 6ne
¢ikar. Eski toplumun ¢Okiisiine neden olan
celigkilerin daha 6nceki olagan donemlerden
daha net ve agik olarak ortaya ciktigi, herkes
tarafindan goriilebilir oldugu bu stireclerde
trajik olanin 6ne ¢ikmasi normaldir.

Aristoteles Antik Yunan tiyatrosundan
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s0z ederken “tragedya taklittir, 6ykiinmedir
diyor. Ama bu taklit ve dykiinme insanlarin

taklit edilmesi degil, olaylarin, yasamin, mut-
lulugun, mutsuzlugun ve bunlara neden olan
eylemlerin taklit edilmesi, onlara dykiiniilme-

sidir. Ama bu taklit bireylerin, siradan insan-
larin taklidi degildir. Genel olarak toplumsal
celiski ve catismalarin mutluluk-mutsuzluk
gibi kargitliklar tizerinden sergilenmesi,

gosterilmesi igin taklit edilmesidir; toplumsal

yasamu etkileyen biiytiik olaylarin yeniden
kurgulanip sanat yoluyla aktarilmasidir.

Bu dykiinme ve taklit; Nazim Hikmet'in

oliimsiiz eserlerinden biri olan Seyh Bedred-

J!

din Destani'nda da gorebiliriz. Seyh Bedred-
din’in insani, insani olan1 basa alan hiimaniz-
mi ile yeni yeni kurulmaya baglayan, egemen
olma sevdasindaki imparatorluk arasindaki
celiski ve catisma tizerinde kurulan bu desta-
nin sonunda Seyh Bedreddin’in 6ldiiriilme-
si, o tarihsel kesite 6zgii olay Orgiisii iginde
kagmilmaz bir sonugtur. Nazim Hikmet
eserinin finalinde bu dliimiin-0ldiirimiin
kagmilmazhigini vurgulamak igin o donemin
tarihsel-toplumsal dokusunu, “Serez’in esnaf
carsisi”’n1 oldugu kadar dogayi da isin icine
katarak ¢izer.

“Yagmur ciseliyor,
korkarak

yavag sesle

bir ihanet konusmast gibi

Yagmur ciseliyor,
beyaz ve ¢ciplak miirted ayaklarinin
1slak ve karanlik topragin iistiinde kosmas gibi

Yagmur ciseliyor,

Serez’in esnaf carsisinda,

bir bakwrcr diikkaninin karsisinda
Bedreddinim bir agaca asili

12 @ EkinSanatEdebiyat

Yagmur ciseliyor,

Gecenin geg ve yildizsiz bir saatidir.
Ve yagmurda 1slanan

yapraksiz bir dalda sallanan seyhimin
cirilgiplak etidir

Yagmur ciseliyor,

Serez carsist dilsiz,

Serez carsist kor.

Havada konusmamanin, gormemenin kahrolast hiiznii
Ve Serez carsisi kapatmus elleriyle yiiziinii

Yagmur ciseliyor”
Nazim Hikmet



Dar’a ¢ekilen Seyh Bedreddin’in 6liimii
karsisinda kor ve sagir ve dilsiz kalan insanla-
rin yerine utanan sanki Serez’in esnaf ¢arsi-
sidir ve bu dldiirtime gozyas: doken doganin
kendisidir... Bir gbzyas: gibi sessizce, utang
icinde agir agir ciseleyen yagmur, eserin kur-
gusunun sonundaki trajik gosterimi daha da
gliclendirir.

Orhan Kemal de Eskici ve Ogullari'nda
feodalizmin ¢oziildiigii, kapitalist gelismenin
hizlandig1 bir dénemde bir zanaatgi ailenin
trajedisini anlatir. Eski toplumun degerle-
rine siki siki sarilan baba ne yaparsa yapsin
ailesini koruyamaz. Ayakkab1 imalatciligin-
dan ayakkab1 tamirciligine diiser, ama durum
giderek kotiilesir; sonunda biiyiik bir sefalet
ve yoksulluk icinde hayata gozlerini yumar.
Buradaki trajedi, eski ile yeni arasindaki ¢atis-
madan dogar. Ama ayn ¢atisma daha sonra
komedi olarak sinemaya da uyarlanir: Atif
Yilmaz'in Kibar Feyzo ve Ziigiirt Aga’s1.

Trajedi tek tek kisilerin yasamindan
hareketle gosterilse de aslinda tiim halkin
acilarini, kaderini sergilemektedir. Ciinkii
tiim bir tarihsel doneme 6zgii temel 6zellik-
leri, biiyiik toplumsal kesimlerin bu tarihsel
donemdeki karakteristik yanlarmni ¢ok net ve
¢ok Ozlii bigimde genellestirerek tarihsel-top-
lumsal ¢atismayi gozler Oniine serer.

Tragedya felsefi olarak da etkili bir
kategoridir. Clinkii yasamin anlamina dair,
insana dair diisiinceleri derleyip toparlayarak
varolusun asil amacini, anlamini gostermeye
caligr.

Estetik tragedya, yani trajik olan, dogal
olarak tarihsel bir kategori biciminde ortaya
cikt1. Nasil ki Antik Cag Yunan tragedyasimin
temelinde Antik Cag koleci toplumundaki
yasamun yer aldig1 tartismasiz bir olguysa,
bugiiniin modern toplumunda da burju-
va toplum yasaminin, kapitalizm altindaki
yasamun yer aldig1 tartismasiz bir olgudur.
Tragedyanin maddi temeli, nesnel igerigi,
sanatsal olarak yaratilip ortaya konmasindaki
yontemler, catismanin dogusu, gelisimi ve ¢o-
ziimii, tragedyanin yapisal karakterine iliskin
degerlendirmeler her tarihsel kesitte kendi
donemlerinin degerleriyle, deger yargilariyla
damgalanmistir. Ama biitiin bunlarin yani
sira, trajik olanin, tragedyanin kendine 6zgii
genel yasalar1 vardir. Bu yasalar her tarihsel
donemde o doneme 6zgii nesnel kosullara
bagl olarak kendilerini gosterirler.

Antik Cagin biiyiik ozanlarinin traged-
yalar1 bugiin de degerlerinden hicbir sey
yitirmemistir. Daha sonraki dénem Shakes-
peare’in eserleri, 6zellikle Romeo ve Jiiliet de
Oyle. Ayn sekilde Aiskylos'un 6liimsiiz eseri
Zincire Vurulmus Prometheus da bugiin bile
gliciinden bir sey yitirmemistir. Eser, bastan
sona, basta Zeus olmak tizere Olimpos tanri-
larma karsi verilen miicadelenin heyecanini
yasatir. Bu 6liimstiz eser, diinyanin efendile-
rine, insanligin yazgisin belirleyenlere ctiret
dolu bir karsi ¢ikisin, meydan okuyusun
hikayesidir. insanhgm mutlulugu igin miica-
deleye atilan yar1 tanr1 yar1 insan Prometheus,
tanrilardan atesi calip insanlara verdigi igin
kayalara civilenir ve cigerleri kartallar tarafin-
dan pargalamir. Oliimsiiz oldugu igin her giin
yenilenen cigerleri kartallar her giin yeni-
den pargcalar. Marx, Aiskylos'un bu eseriyle
Olimpos’ta oturan oliimsiiz Yunan tanrilari-
nin tragedya yoluyla iflah olmaz, 6liimciil bir
yara aldiklarmi soyler.

Yine Antik Cag Mezopotamyasina ait
Gilgamis destani, anaerkil donemden ataerkil
doneme gegisin geliski ve catismalari tizerine
kuruludur. Hakeza Antik Cag Yunanistan’i-
nin bir diger 6liimsiiz tragedyas1 Orestes’te
de anaerkil donemden ataerkil doneme gegi-
sin geliski ve catismalarini goriiriiz. Orestes’in
trajedisi, babasmin intikamini almak igin
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annesini 6ldiirmesiyle baslar, pesine diisen
Erinyelerle miicadelesiyle siirer. Engels, bura-
da, anaerkillikten ataerkillige gecis siirecinde
toplumda yasanan derin karmasa ve altiist
oluslarin yansimasina dikkat geker. Ayni seyi
Gilgamig’ta goriiriiz. Biiyiik tanriga Lilith
seytanlastirilmis, tanrica lanna giiciinden ¢ok
sey kaybetmistir. Gilgamus, otoritesi giderek
zayiflayan, giicten diisen fanna ile gii¢ ve
otoritesi artan tanr1 Enlil arasindaki celiski

ve ¢atisma tizerine kurulmustur. Aslinda bu
catisma tanrilar ile tanrigalar arasinda degil,
bizatihi toplumun i¢inde yasanmaktadir.

Bu eserlerdeki trajik olaylarin altinda ya-
tan gercek catismalar bugiin bizlere ne kadar
acik ve yalin goriinseler de kendi ¢aglarinin
toplumlari icin hig¢ de boyle degildir. Tipki
gliniimiiz diinya insaninin biiyiik bir boliimii
icin kapitalizmin yarattig1 felaketlerin ne-
den oldugu trajik olaylarin altinda yatan asil
nedenlerin goriilememesi gibi. Dogal bir olay
olan depremin, kapitalizmin kar diirtiisii ne-
deniyle biiyiik bir felakete doniismesi olsun,
tarimda yasanan ¢Okiisiin asil nedeni olsun,
daha birgoklar: gibi her ikisinin de nedeni
kapitalizmin isleyis yasalaridir. Kapitalizmin
yarattig1 daha pek ¢ok felaketin asil nedeni
yeterince agik kavranamadigi, goriile-
medigi i¢in toplumda nice trajedi
yasandi, yasaniyor. Ve bu du-
rum toplumdaki ortalama
biling tarafindan yeterince
acik ve net olarak kavra-
namadig1, anlasilama-
dig1 i¢in bu felaketlerin
faturasi kapitalizme,
kapitalist topluma
degil, kadere kesiliyor;
insanlar kaderlerine
boyun egmeye, sessiz-
ce yas tutup oturmaya
egilim gosteriyorlar. Bu
ylizden Marx'in “Bilgisizlik
kotii bir cindir, kim bilir daha nice
tragedyalara yol agacaktir” sozii daha
bir 6nem kazaniyor. Oysa gercek neden
toplumdaki ortalama biling tarafindan agikca
goriliip anlasilsaydi, kapitalizme ve burjuva
topluma karsi verilen miicadele ¢oktan zafere
erismis olurdu.

Sunu da eklemek gerekiyor; Antik
Caglardan bu yana trajik olanin, tragedyanin
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Marx'in
tfragedyayi
tarihsel sGrecle
baglantil olarak ele almasi,
tarih boyunca tragedya
anlayisindaki degisimin daha
iyi anlasiimasinda belirleyici
dnemdedir. Bu olmasaydi,
yani olaylarin, olgularin tarihle
baglan koparisaydi, Kral Lear,
Seyh Bedreddin, Hamlet vb.
karakterlerde somutlanan
trajik niteligin aciklanmasi
da oldukca gucg
olurdu.

kendine 6zii temel cizgileri 6yle ¢ok fazla da
degismedi. Kral Oedipus’da Sophokles daha
dogusundan itibaren kaderinin kurbandir.
Kaderi, onu adim adim babasini 6ldiirmeye,
annesiyle evlenmeye siiriikler. Ayni seyi ya-
kin dénem tragedyalarinda da goriiriiz. Regat
Nuri Giintekin’in Yaprak Dékiimii'nde kader
daha hikayenin ilk baslangicindan itibaren
aglarini 6rmeye baglar; aile adim adim yikima
siirtiklenir. Ne yaparlarsa yapsinlar, kaderin
oniine gecip bu yikimi 6nleyemezler.
Daha 6nce de belirttigimiz gibi Antik
Cag tiyatrosu insan ile her seyi belirleyen
kader arasindaki ¢atisma tizerine kuruludur.
Resat Nuri de hikayesini ayrn ¢atisma {izerine
kurar. Ama aslinda ¢atigsma insan ile kader
arasinda degil, eski ile yeni arasindadir. Ka-
pitalizm egemen hale gelmis, eski toplumdan
kalan her sey gibi feodal degerleri de genis
aileyi de tasfiye etmeye baslamistir. Burada
feodal degerlerin, kalintilarin ¢oziilmesi, or-
tadan kalkmasi kaginilmazdir. Bu yiizden aile
onlenemez bigimde adim adim dagilmakta,
yikima stiriiklenmektedir. Ayni sey, bir baska
bi¢imiyle bugiin i¢in de gegerli. Glintimiizde
devam eden bagimli iilke ekonomilerinin tam
ilhak siireci, kentlerde de kirlarda da kiiciik
miilkiyeti adim adim ortadan kaldiriyor;
kiiciik tireticiler ellerindeki tiretim
ve gecim araglarini kaybedi-
yorlar. Kapitalizmin isleyis
yasalar1 bir kader gibi
adim adim onlari iflasa
siiriikliiyor. Ne yapsalar
da bunu 6nleyemez, y1-
kimin 6niine gecemez-
ler. Clinkii ekonominin
yasalar1 kaderden
daha acimasiz. Bura-
da trajedi, rekabetin
tekel kargisinda, kiigiik
tretimin makineli biiytik
sanayi karsisindaki bosuna
direnisinden doguyor.
Antik Cag tragedyasimin
belirleyeni, insanla insanin kaderi ara-
sindaki catismadir. Resat Nuri'nin Yaprak
Dokiimii'ne dair soyledigimiz gibi, bugiin
de ytizeysel olarak ele alindiginda trajediyi
belirleyen insanla insanin kaderi arasindaki
catisma gibi goriilse de asil belirleyen eski ile
yeni arasindaki ¢atismadir. Yani trajik olanin



belirleyeni kader degil tarihsel olandir, tarih-
sel gelismedir.

Marx, Hegel’in Hukuk Felsefesi'nin
Elestirisine Girig'te “Ozgiirliik kisisel bir fikir
oldugu halde, bu diinyanin daha onceki yerlesik
iktidar: oldugu, kisaca varolus nedenine kendisi
inandi$1 ve inanmak zorunda kaldig: siirece, onun
(eski rejimin) tarihi de trajik olmustur. Diinya-
min o anda var olan diizeni olarak ancien rejime,
heniiz olusum halinde bulunan diinyaya kars:
bayrak actik¢a kendi bagina evrensel bir yamilgry-
di o; asla kisisel bir yamlg: degildi. Bu yiizden
diistiriiliisii de trajik oldu.” (Marx-Engels, Din
Ustiine, Sol yay.) diyor. Marx'in sdyledikle-
rinde tarihsel siirecle baglantili olan 6zellikler
one ¢ikarilmaktadir. Ciinkii her olgu, her
olay kendi gelisimi ve varolusu icinde, tarih-
sel-toplumsal somut kosullarla baglantil ola-
rak ele alinmali, degerlendirilmelidir. Bu an-
lamiyla trajik olani, trajediyi ortaya ¢ikaran,
tarihsel-toplumsal siireclerde gelismeye ayak
uyduramayan toplumsal bilingteki sapmalar-
dir. Yani trajik olanin 6zii siniflar agisindan
belirlendigi kadar, nesnel tarihsel-toplumsal
kosullar tarafindan da belirlenir.

Marx'in tragedyay tarihsel siiregle
baglantili olarak ele almasi, tarih boyunca
tragedya anlayisindaki degisimin daha iyi an-
lasilmasinda belirleyici énemdedir. Bu olma-
saydi, yani olaylarin, olgularin tarihle baglar1
koparilsaydi, Kral Lear, Seyh Bedreddin,
Hamlet vb. karakterlerde somutlanan trajik

o =
“isy:  William Dyce

‘I;lr'hnqda Kral Lear ve Soytan

A

niteligin a¢iklanmasi da oldukga gii¢ olurdu.
Ciinkii trajik kahramanlarin, karakterlerin
tarihsel-toplumsal kosullar1 icinde ele almip
¢ozlimlenmesi, farkli farkl tragedya tiplerini
agiklamanin, gérmenin anahtarini da verir.
Kral Lear’de trajedi, tarihsel olarak zorunlu
hale gelen kralin gorevden ¢ekilmesi ile bu
¢ekilmenin pratik sonuglari, pratik olanaksiz-
l1g1, uygulanamazhig1 arasindaki ¢atismadan
dogar. Hamlet'te ise trajedi, oyundaki ka-
rakterlerin tarihi yanilgisina dayanir. Burada
trajediyi doguran, insanla, insani olmayan
acimasiz bir diinya arasindaki zorlu gatis-
madir. Burada insan, yani olay orgiistiniin
merkezinde yer alan Hamlet'in gozii binlerce
kisinin fedakarliklari, acilar1 ve kan1 pahasi-
na agilir, gergekleri gérmeye baglar. Burada,
hayata dair en temel sorunlar tizerine derin,
kapsamli, koklii felsefi fikirlere dayanan trajik
bir durum vardir. Bu yiizden ¢atisma insanla
acimasiz dig diinya arasinda kurulmustur.
Her tarihsel asamada tragedya degisiklik
gosterir. Antik Cag’daki tragedya ile Ronesans
¢agiin tragedyasi arasinda nitel olarak fark
vardir. Daha sonraki doneme 6zgii Klasizmin
tragedyasi ile Romantizmin tragedyasi da
birbirinden farklidir. Antik Cag'da tragedya
insanin yazgisi, kaderi tizerine kurulur; belir-
leyici olan yazgidir. Klasik donem tragedyasi,
insanin duygulari ile gorevleri arasindaki
¢atismay1 One gikarir. Burada tragedya, Ham-
let’te oldugu gibi kisisel olanla toplumsal olan
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arasindaki ¢catisma tizerine kurulur. Roman-
tik donem tragedyasi ideal olan ile bayag1
gergeklik tizerine kuruludur. Kral Lear'de ol-
dugu gibi insanin duygulari, ytiksek idealleri
ile diinyanin acimasizlig1 karsisinda insanin
icine stirtiklendigi perisanliktir, ideal olanin
erisilmezligidir trajediyi doguran.

Ancak tragedya bu 6rneklerde oldu-
gu gibi insanin acimasiz dis diinyaya, kat1
gerceklige itiraziyla, kars: ¢ikisiyla sinirl
degildir. Daima mertligi, yigitligi yticeltir,
ama ayn1 zamanda tinsel olanin, manevi-mis-
tik olanin insan tizerindeki etkisini abartr.
Tragedya, tarihsel-toplumsal doneme 6zgii
biitiin temel sorunlar1 bireyin yoluna dike-
rek, onu biitiin bunlar1 agabilecek kadar
gliclii olmaya zorlar, her sorun-
la yiizlesmeye hazirlar. Dis

acilar1 agmalari, ruhsal ve moral olarak onlari
gliclendirmeyi amaclar.

Toplumcu gercekgi sanat, tragedyanin
¢ok yonlii ve zengin anlatim 6zelliklerini
kendine katarken, onlar1 yeni bir nitelikle do-
natir. Buradaki amag insani duygu ve diisiin-
celeri yticelterek toplumdaki aydinlik, ilerici
gliclerin oniinii agmak, daha ileri gitmelerine,
eski toplum karsisinda zaferi kazanmalarina
yardimci olmaktir. Bu, kendisini 6zellikle
devrim siirecinde, biiytik altiist olus donem-
lerinde yasanan trajik catismalarin yeniden
yaratiminda gosterir. Mesela Nazim Hik-
met’in Memleketimden Insan Manzarala-
r1'nda Volokolamsk Sosesi'ndeki ¢atigmalari

anlattig1 boliimde, bu ¢atismalarda kahra-
man Kizilordu askerlerinin hepsi
Oliir; ama 29’larin buradaki

lyi bir trajik eser
her seyden dnce
izleyicisinde bir duygu
ortakligl, duygudaslik yaratir;
insanin icindeki ko6tocUl futkularn
sOkUp atar, onu yuce duygularla
donatir, moral olarak guclendirir.
Trajedide gdzyaslanyla dusince kol
kola yUrur; kotucul duygulardan
arinma ve dusunce
tfragedyanin egitsel etkisini

diinyanin acimasizligini,
insani olmayan kosul-
larin1 gosterirken bile
oliimii degil, yasam
savunur. Tragedya-

da kahraman, tipki
Cyrano de Bergerac'da
oldugu gibi pasif bir
karakter degildir. Dis
diinyanin acimasiz
kosullarina kars1 etkin
bir tavir iginde, onunla

savasl, soyledikleri, yaratik-
lar1 duygular okuyucuyu
Oylesine etkiler ki, okur,
adeta Nazi tanklarina
karsi siperlerde onlarla
birlikte savagmaktadir.
Ya da yine ayni1 eserde
anlattig1 bir partizanin
oldiiriilmesi; 17 yasin-
daki partizan Zoe, adin1
bile sdylemeyip isken-
celerden Tanya olarak

catigsma halindedir; 1srarla
onu degistirmeye insaniles-
tirmeye calisir.

Tragedya tarih boyunca, adeta
insan ruhunu tamir etme ¢abasi iginde ol-
mustur. Tyi bir trajik eser her seyden énce
izleyicisinde bir duygu ortakligi, duygudashk
yaratir; insanin igindeki kotiiciil tutkulari so-
kiip atar, onu ytlice duygularla donatir, moral
olarak gli¢lendirir. Trajedide gozyaslariyla
diisiince kol kola yiiriir; kotiictil duygulardan
arinma ve diisiince tragedyanin egitsel etki-
sini ve roliinii gosterir. Trajedi, kahramaniyla
izleyici arasinda bir duygu yakinhig1 kurarak
izleyicinin ruh halinde bir degisim yaratir.
Gergek yasamdaki trajik olaylar insanlar1 ac
icinde birakir. Sel, deprem, savas gibi toplum-
da daha genis kesimleri etkileyen felaketler
gibi, kisisel felaketler de yas ve ac1 getirir.
Ama sanattaki trajedi asla insanlarin acilari-
n1 estetize etmeyi amaglamaz, tam tersine o
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ve rolunu gosterir.

dimdik ayakta ¢ikar; idam
edilirken, okurun kendisi de
ayaklarinin ucunda yiikselerek
Zoe ile birlikte haykirir: “Yoldaslar /
Kavga sonuna kadar / Duyuyorum nal sesle-
rini / geliyor bizimkiler!...”

Bu 6rneklerde de goriildiigii gibi tra-
gedya kahramanlari anlatinin, uyumun,
hikayenin sonunda genellikle 6liir. Ama bu
oliim hi¢bir zaman son degildir; kahramanin
ugruna hayatini verdigi idealleri, bu 6liimle
birlikte daha da gticlenir, zafer yiiriiylistinii
siirdiiriir. Yani toplumcu gergekgi tragedya,
tarihsel-toplumsal gelismeyi yaratan temel ge-
liski ve catismalari belirginlestirip gostererek
insanligin kurtulusu hedefini netlestirir. Bu
anlamiyla yasamin anlamini acikga gosterip,
okuru, izleyiciyi ytlice duygularla donatarak
gelecege yiiriiytisii hizlandirmaya yardimci
olur.



Komik OLan - KoMEDYA

“Cesitli yazarlara gore” diyor Avner Ziss
“Estetik”te “giilmece yapitlar: su ortak ozelligi
tasir: Eglendirici, giiliing, sagma, uslu, zirva
vb. (Schopenhaver'e gore) komigin ciddi ile, (Latza-
rus’a gore) yiice ile, (Karl Solger’e gore) trajik ile,
(Stern’e gore) patetik ile, (daha bagkalarina gore)
gorkemli ile, ussal ile birlesmesidir. Bunun sonucu
olarak giilmece yapitlarimin algilanmast geligkili
duygularla birlikte gider. Schiller bu Ozelliklerin
tiimiinii 6zel bir duygu olarak niteler ve bunun
icinde alay, sayg1 ve hiiziin birlesir.” (A. Ziss,
Estetik, Sy.168)

Giilmece, olumlu ve olumsuz duygularin
diyalektik birligidir. Karsit duygular tasimasi-
na ragmen iyi bir giilmece eseri, ister karika-
tiir, ister Oyki, ister skeg olsun, insana doyum
hissi verir, bu hem gercek yasamda hem
sanatta yasanir; ama bu doyum hissi sanat s6z
konusu oldugunda estetik bir karakter tasir.

Komik-komedya da en az trajedi kadar
ciddi bir istir. Toplumdaki 6nemli gelismeleri,
koklii degisimleri, tarihin donemeclerini, si¢-
rama momentlerini komik olan da en az trajik
olan kadar basariyla gosterebilir. Bu ilk bakis-
ta dogru gibi goriinmese de boyledir. Ustelik
egemenler, tiyatrodan sinemaya, karikattire
kadar komik olanla yapilan elestiriyi hi¢ sev-
mezler. Herhalde bu yiizdendir eski Roma’da
“giilmek ciddi bir is” olarak gortilmistiir.
Bizde de “Giileriz aglanacak halimize” gibi
benzer kavramlar, cimleler vardir.

Engels de egemen sinifin elestirisinde
komik olann altin gizer: “Diismanin kotii
niyetliligini ve insanlia kars: tutumunu ortaya
koymak yetmez, giiliing yanlarini da gostermek ve
onu maskaraya cevirmek gerekir.” (age) der.

Idealist estetikciler komik olanin, ko-
medyanin genel olarak diger estetik kate-
gorilerden daha az 6nemli oldugunu savu-
nurlar. Boyle bir siralama dogru degildir,
ama onlar yine de yaparlar. Idealist estetige
gore giiliinecek seyler genel olarak ilkel ve
bayag1 duygulardan, 6zlemlerden dogar. Bu
ylizden onlarin komedi diye ortaya koydugu
eserlerde ya 1rkgilik, milliyetcilik, sovenizme
dayanarak digerlerini asagilama yada belden
asag1, ucuz, banal espriler vardir. Marksist
estetik komik olanin diger kategorilerle kars:
karsiya getirilmesini, boyle bir siralamays,
birinin digerinden iistiin oldugunu asla kabul

etmez, onaylamaz. Ciinkii gercegi gergekci
bigcimde gosterebilmek igin estetik kategorile-
rin hepsinin de kullanilmasini, yetkinlestirilip
gelistirilmesini ve gii¢lendirilmesini savunur.
Yagamu biitiin karmagiklig1 ve ¢ok yonliligii
icinde yeniden yaratip gosterirken komik olan
da en az diger kategoriler kadar etkilidir.

ftalyan estetikci Saccethi “Komik mi? Cioa
gibi bir seydir, bir an bile tutamazsiniz belli sinir-
lar icin de, ne yapar eder bir kiiciiciik ¢atlak bulur,
kendisini tutmak isteyen ellerden kurtulur.”
(age) diyor. Ciinkii giilme, giildiirii ¢ok giiglii
bir silahtir, hedefine aldigini 6liimden beter
eder. Zaten bu nedenle toplumda ilerlemeyi,
degisim ve doniisiimii savunan giigler her
zaman komik olana basvurdular, basvurmaya
devam ediyorlar. Glilmede, giildiiriide hem
kinama vardir hem elestiri; 6yle ki yerden
yere vurup rezil riisva edebilir. Bu yiizden en
gliclii, en otoriter olanlar bile ondan ¢ekinir.
Giilme, giilmece, giildiirii, komik, komedi;
bu konuda ge¢misten beri birikmis oldukca
zengin ¢oziimlemeler var. Toplumsal gergek-
¢i sanat bu zengin birikimin deneyimlerine
dayanarak, 6zellikle komik olanda yansiyan
gercek yasamdaki olaylarin nesnel yanlarin
ele alip ¢oziimler. Bu ¢oziimlemenin goster-
digi sonuglardan biri, komik olanin en basta
gelen konusunun ge¢miste kalan, yok olmaya
baglamis olgular oldugudur. Bir baska soy-
lemle eski toplumdan kalanlardir; yeninin
icinde halen varligini koruyan, korumaya
calisan olgulardir. Ge¢misten kalan, yeni ya-
samin boy verip fiskirdig1 ortamlarda yasama
tutunmaya calisan, ama olumlu sayilabilecek
ne varsa hepsini ¢oktan titketmis olan ve bu
gercgegi kabul etmeyecek kendi 6ziinii gizle-
meye ¢alisani ele alir komedi, giilmece. Onu
kinar, hicveder, rezil eder, geliskiyi sipsivri ve
cirilgiplak sergileyerek asilmasini kolaylasti-
Iir.

Edebiyatta bunu en iyi yapanlardan
biri Don Quijote ile Cervantes olmustur.
Feodalizmin degerleriyle, “soylu” sovalye-
leriyle eski toplumdan kalan ne varsa, yaslh
bir bunak olan ve kendini Mangali1 Don Kisot
zanneden kahraman tizerinden hepsiyle
dalga gecer, rezil eder. Bizde de ayni sey Atif
Yilmaz tarafindan Kibar Feyzo, Ziigiirt Aga
filmleriyle sinemada yapildi. Don Kisot'ta
olsun, Kibar Feyzo ya da Ziigiirt Aga’da olsun
komik olan, ¢agin gerisinde kalmig, anlamir
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Karl Marx

Immanuel Kant
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yitirip bos bir kabuk haline gelmis olan igerikle eski toplumun
degerlerine, kurumlarina dayanarak direnen, ayakta kalmaya
calisan bi¢im arasindaki geliskiden dogar. Zavalli, hasta bir
ihtiyarin hezeyanlari, mantikli diisiinen hig¢ kimse i¢in komik
ya da alay edilecek bir sey degildir elbette. Ama kafasinda bir
berber tasiyla siska bir beygirin sirtinda, aklinin kendisine oy-
nadig1 oyunlar1 gercek sanip hayali diismanlarina saldirmaya
kalktiginda kendi kendini komik duruma diistirir.

Kibar Feyzo’daki Maho Aga'nin kdyden kovmasiyla bii-
ylik kenti, kapitalizmi ve kapitalizmin degerlerini goriip koye
geri donen Kibar Feyzo ile miicadelesinde seyirciyi kahkaha-
dan kirip geciren yine eski toplumla, eski toplumun kalinti-
lariyla dalga gegilmesi, rezil edilmesidir. Burada komik olan
bayagilik degil, yiice oldugunu sanan, yiice olmaya ¢alisan
bayagiliktir, eski toplumdan kalan i¢i bog gosterisin vardigt
sagmaliktir.

Aristoteles’ten bu yana estetik ve sanat iizerine goriis ge-
listiren, s6z sOyleyen teorisyenler, baz geliskilerin komik olanla
gosterilmesi, sergilenmesi gerektigini savundular. Ancak bu ge-
ligkilerin ne oldugu, nereden kaynaklandig1 sorunu, aralarinda
goriis ayriliklarina neden oldu. Mesela Hegel'de komik olan,
esas olarak olay ile estetik ideal arasindaki geliskiye dayanir.
Ancak Hegel, gercek yasamdaki komik olandan daha ziyade
sanatta komik olanla ilgilenir. Bu yiizden Hegel'de komik, tin
ile imge arasindaki geliskiden dogar. Hegel’den 6nce gelen ve
Hegel’e esin veren Kant'a gore komik, bayagi ile yiice arasin-
daki geliskiden dogar. Bu goriisler kimi zaman gozleme daya-
narak gelistirilmis, hatta icerik olarak bazi olumlu sonuglara
varilmis olsa bile idealizm sinurlari i¢inde kalirlar; bu nedenle
metafizik dar ¢erceveyi asamazlar, bilimsel bir degere sahip
degildirler. Cilinkii komik olanin toplumda, toplum biliminde
yeri vardir; dolayimsiz olarak isci sinifinin kurtulusu davasina
baglanmis olmasa da toplumsal miicadelede belirli bir yere ve
isleve sahiptir.

Marx, biitiin tarih boyunca siiren ve tarihin motoru olan
smiflar miicadelesine dayanarak, gercek toplumsal yasamda
trajik olanin komik olana doniisiimiinden ve bunun neden-
lerinden s6z eder, komik olani anlamanin anahtarini verir:
“Tarih her seyi kokiinden cozer; eskimig bir sosyal kurulusun defte-
rini diirecekse eger, bircok evrelerden gecirir onu, diinya tarihinde
vaktini doldurmus bir sosyal kurulusun son evresi de komedya’dir.
Aiskylos'un Zincire Vurulmus Prometheus unda trajik bir bicimde
oliimciil yara almg olan Yunan Tanrilar: Lucian’in Diyaloglar'inda
bir kez daha oliirler, ama komik bir boliimdiir bu artik. Nicin boyledir
tarthin akis1? Nigin olacak, insanlar gecmislerinden giile oynaya ko-
pup ayrilsinlar diye.” (Marx-Engels, Din Uzerine Sol Yay.) Daha
sonra bu yaklagimi genellestiren Marx, 18 Brumaire’de”Olaylar
tarihte iki kez meydana gelir; ilkinde tragedi, ikincisinde komedi ola-
rak” diyerek ge¢miste kalanin, kadiik olanin isinin bitirilmesin-
de komedinin, komik olanin roliinii de vurgulamais olur.

Yani komik olan eskimis, dmriinii doldurmus toplumsal
kuruluslarin ve toplumsal giiglerin kendilerini hala eskisi gibi



gliclii zannedip kasim kasim kasilmalarindan
alir esinini, 6ziinii. Eskinin, ge¢miste kalanin
sanat yoluyla giiliing duruma diistirtilmesi,
toplumsal yasamdan kuyruguna tenekeler
baglanip dilli diidiikler, kaynana ziriltilari,
borazanlarla kovalanmasiyla; eskinin, yeni
kusaklarin yasama sevinciyle dolu ruhlarin
karartmalarina, yeni yasami golgelemelerine
bir daha asla izin verilmemesiyle yeni ya-
samin kurucularma yardimc olur. Komedi
sanati, miithis bir zekayla dolu, parlak duy-
gusal imgelerle bezenerek ortaya ¢ikan ¢ok
gliclii bir silahtir, elestiridir. Bu yiizden de
hep etkindir, hep nokta atis1 yapmaya

hazir bir keskin nisanci gibidir, eli

tetiktedir.

Ama su da var ki,
komedi, komik olan illa
yalniz basina icra edilen
bir sanat olmak zorun-
da degildir. Gergek
yasamda oldugu gibi
sanatta da komik
olan, diger estetik ka-
tegorilerle birlikte yer
alabilir. Bu nedenle,
gercek yasamda oldu-
gu gibi sanatta da komik
tipler ve olaylar, yalniz
baslarina oldugu kadar,
hatta daha gok diger estetik
kategorilerle birlikte var olurlar.

Komik olan da diger biitiin estetik
kategoriler gibi 6znel ve nesnel yanlara sahip-
tir. Mizah duygusu insana moral zenginlik
katar. Her kim mizah duygusundan yoksun-
sa, manevi olarak zayiflik, hadi zayiflik deme-
yelim, yoksulluk icindedir. Bu ylizden komik
olan, zekay1 ve mizah duygusunu gerektirir.
Ama kisinin mizah duygusuna sahip olmasi
ya da her firsatta giilmesi de yetmez, ¢linkii
komik olan aslolarak olaylarin nesnel, somut
yapisina dayanir. Nesnellik olmadan komik
de komedya da olmaz. Biiyiik Alman sairi
Goethe “Bir insanin karakteri, en ¢ok eglenceli
buldugu seyde ortaya ¢ikar.” diyor. Iste estetik
ideal, komik olanin algilamasinda, tasarimin-
da ve agiga cikarilmasinda kendisini gosterir.
Tasarimindan yaratimina kadar her adimda
komik olan toplumsal olanla, sanatginin ve
izleyicinin diinya goriisiiyle iligkiye girer, onu
etkiler. Biitiin bu siirecte komik olan gergek

Mizah duygusu insana
moral zenginlik katar. Her
kim mizah duygusundan
yoksunsa, manevi olarak

zayiflik, hadi zayiflk demeyelim,
yoksulluk icindedir. Bu yUzden
komik olan zekayl ve mizah
duygusunu gerektirir.

yasamin nesnel celigkilerine dayanmalidir,
yoksa yasamdaki kimi acayipliklerin estetize
edilmesine degil. Komik olanin asil gorevi
nesnel toplumsal celiskilere ve bu geliskiler
tizerinde yiikselen tuhafliklara karst miicade-
le etmek, izleyicisini ger¢ek durumu, gercek
toplumsal igerigiyle kavramasina yardimci
olmaktir. Bu yiizden sanatta komik olan hem
alayci, hem korkutucu, hem yergici hem de
onaylayici olabilir.

Charlie Chaplin’in “Kiiciik Adam” Sarlo
tipinin disina ¢ikarak ¢ektigi en onemli filmle-
rinden biri olan Biiyiik Diktator filmi, sanatta

komik olan1 neredeyse biitiin yonleriyle

sergileyen iyi bir 6rnektir. Sanatgi
bu filminde Tomania diktato-
rii Hinkel ile Yahudi berber
arasindaki benzerlik
tizerine kurar hikayeyi.
Filmin daha ilk sahne-
leriyle birlikte, tuhaf-
liklar baglar. Filmde
izleyici Hinkel’i goriir
gormez onun Hitler
oldugunu aninda
anlar. Sanat¢i bu
filmine, diktatorlerin
sadece korkung olma-
diklarini, ayni zamanda
¢ok da giiliing olduklarim
gosterirken, izleyicinin onunla
alay etmesini saglayarak diktato-
rii iyice rezil kepaze eder. Chaplin, film
boyunca komik olanin biitiin olanaklarin
kullanir, izleyicinin kahkahalarindan sinema
salonu adeta yikilir. Sanat¢ diktator Hin-
kel'de Hitler'i ve adamlarini tam bir soytariya,
palyagoya gevirip rezil ederken, trajik olanin
olanaklarindan da yararlanir. Ciinkii film bo-
yunca izleyici, biitiin diinyay1 pengesine alan
savas tehdidini ve bunun yarattig: gerilimi
de yansitir. Film bastan sona tam bir komed-
yadir, ama trajik olanla birlikte ve ig ice olan
bir komedya. Sanatci filmin finalinde hem
diktator hem de berber rollerinden soyunarak
adeta filmin digina ¢ikar, siradan bir insan
olarak biitiin diinyaya, biitiin insanlara ses-
lenir: “Sozlerim beni isiten herkese” diye baglar
ve devam eder, “Kendinizi asla umutsuzluga
kaptirmayin. Ey halk, ey insanlar, giizel ve mutlu
bir yasam kurmak sizin ellerinizde. Genglige ge-
lecek saglayacak, yashlar: siiriinmekten, insanlar:
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sefaletten kurtaracak aydinlik, yeni bir diinya icin
hep beraber didinip savasacagiz.”

Sanatgi filmin finalinde yeniden “kii-
¢lik adam” Sarlo olarak seslenmektedir. Bu
seslenis, bu ¢agr1 barbarliga ve fasizme karsi,
insan1 insanliktan ¢ikaran, insanlik dis1 bir ya-
sama mahkum eden kapitalizme, burjuva top-
luma kars: disiyle tirnagiyla savasarak yeni
bir yasam kurma ¢agrisidir. Film boyunca
1s1ldayan sanat¢inin dehasi ve giicii, bu cagri-
da zirveye cikar. Zirveye ¢ikar, ¢linkii sanatgi,
sanatta komik olanin, komedyanin yasalariyla
cizilen cergevenin igine sigmaz. Gergek yasam
filme, sanatin yasalarina kars1 ¢ikar ve filme
damgasini vurarak sanatsal yaratida sanat-
¢inin etkisinin 6nemini bir kez daha ortaya
koyar. Zaten daha sonra film iizerine yaptig1
bir konusmada bunun tuhaf oldugunu, ama
tuhaf oldugu kadar asil mesaji vermek icin
kacimilmaz oldugunu kabul eder: “Film tuhaf-
t1. Buna giiliiyor insanlar. Ama insanligin ivedi
gercegini haykirabilmek icin filmin sonunda sakay:
birakmak da kagimilmazdi.” (akt. A Ziss, age.)

Lenin, Felsefe Defterleri'nde, yanina
“Dogru S6z” kenar notu diiserek, Feuerbach'tan
bir s6z aktarir: “Zekice yazmak, okurun da zeka
sahibi oldugunu varsaymaya, her seyi soylemeye,
bir 6nermeyi gecerli kilma ve diisiiniilebilir yapan
baglantilari, kosullar: ve sinirlamalar: okurun
kendi kendine soylemesine birakmaya dayanir.”
(Minor Yay. sf.67) Lenin’in aktardig: ve dikkat
¢ektigi bu sozler bir sanat eserinin en temel
yanlarindan birinin altin1 ¢gizmektedir. Bu
sOzler, ayni zamanda komedi sanatinin nitelik
agisindan analizinde yardimei olur; izleyicinin
olaylar1 anlamasinda, kavramasinda, i¢indeki
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mizahi sezmesinde ve sanat¢inin eserinde
imgeler aracilifiyla gostermeye calistig seyi
¢ozlimleyip tamamlamasinda ona giivenil-
mesini ifade eder. Lenin buna sadece sunlari
ekler: “Olsa olsa kaba saba bir yazar okurun kendi
kendine diisiinemeyecegini sanir.” Kaldi ki, halk
arasinda bunu ifade etmekte kullanilan daha
kisa ve 6zlii bir s6z vardir: “Lafin tamam gocu-
ga sdylenir.” Izleyici de okur da gocuk olma-
digina gore yukarida ifade edilenler komedi,
komik olan ve komedya sanatgisi igin adeta
zorunluluktur.

Diigsmanini1 mizah yoluyla elestirmenin,
maskaraya ¢evirmenin onun yikimina, tarih
sahnesinden silinmesine yardim edecegini bi-
len Gorki, komedi sanatg¢ilarina, yazarlarina,
diismanin giiliinecek, alay edilecek yanlarin
one ¢ikarmalarini, onu bu yoldan rezil etme-
lerini, onu gercek toplumsal igerigiyle herke-
sin gormesini saglamalarin tavsiye eder.

SoNuU¢ YERINE

Sanat diinyay1 algilamada, kavramada
Onemli bir aractir. Estetik de bize sanatsal
yaratinin, sanatin ilkelerini, genel yasalarini
verir, sanat eserlerini yorumlamamaizda yar-
dimcr olur, yol gosterir. Dort boliim siiren bu
yaz1 dizisinde esas olarak Marksist estetigin
ne oldugunu, estetik ilkeler 1s1g1nda sanati,
sanatin diger toplumsal biling bigimleriyle
iliskisini ve estetik kavramlari incelemeye
calistik. Yazi dizisi oldugu igin yer yer tekrara
diismiis olsak bile, bu konularda temel bir
bakis agisy, bir fikir verebilmissek bu ¢alisma
amacina ulagmis demektir.



toprak guney

Sessiz Sinema Komedisi

Mack Sennett, Charlie Chaplin, Baster Keaton

Cocuklar arasinda bir araba yaris1 diizenlenir. Haberi
duyan yapimc Mack Sennett, Charlie Chaplin’den kendine
komik bir kostiim bulmasini ve yarisin ¢ekimi sirasinda
“kameranin oniinde dolasmasimi” ister. Chaplin yarim giin
icinde, oteki komedyen arkadaslarindan aldig1 pantolon,
ceket, ayakkabi, takma biyik ve bastonla kiligini tamamlar’.

Sarlo (charlot, tramp); Charlie Chaplin’in oynadig; ikin-
ci film olan “Kid Auto Races at Venice” filminde Chaplin’in
oynadig: karakterin adidir. Hafizalara kazinan kostiimii
ve ¢ogu filmde oynadig: serseri rolii bu kisa film ile ortaya
¢ikmistir. 1914 Yapimi olan ve 7 dakika stiren filmde, Chap-
lin"in rolii avarelik yapmak, araba yarisini ¢geken kameranin
ontine gelip kameray1 kapatmak, kameraman tarafindan
stirekli kovulmasina ve komik bir sekilde tekmelenmesine
ragmen tekrar gelip kameranin 6niinde durmak, ¢ekimi
sabote etmektir.

1910 Komedilerinin en iiretken ve en bilinen yonet-
men, yapimci ve oyuncusu Mack Sennett’tir. Chaplin’i
kesfeden ve sinema hayatina kazandiran kendisidir. Lond-
ra’da dogan ve yasayan Chaplin, 23 yasindayken pando-
mim oyuncusu olarak ¢alistig1 ekiple turnelere ¢ikmus,
Amerika’ya gelmistir. Sennett onun pandomim sanatin
izlemis ve ona bir filmde oynamasi igin rol teklif etmistir.
Chaplin’in kivrak ve dansg1 yapisini, kendi slapstick(kaba
guldiirii) filmlerine uygun bulmustur. Béylece Chaplin,
Making a Living isimli 13 dakikalik komedi filminde ilk
roliinii oynamis, sinemaya adim atmis ve Sennett’le ¢calis-
maya baslamistir. Sadece ilk yil yaklasik 35 Sennett filminde
oynamustir. Bu filmler genel olarak tek ya da iki makaralik,
15-30 dakikalik filmlerdir.

1 Sessiz Sinema, Nilgiin Abisel, OM Yaynlari, 2. Baski, 2003
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Kid Auto Races at Venice

Mack Sennett, sinemada slapstick tii-
rliniin ustasi sayilmaktadir. Keystone film
stiidyosunun da kurucusudur. Bu stiidyoda
ylizlerce film tiretmistir. Chaplin de sinema
kariyerinin ilk kismin1 Keystone stiidyosunda
gecirmistir.

Bu donemin (19101u yillar) komedi
filmleri; tek makaralik, genellikle olay orgii-
sti ve hikayesi olmayan, yalnizca giiliitlere
dayanan yiiksek tempolu filmlerdir. Insanlar
makine gibidir. Ciddi bir kaza atlatsa bile
insanlara bir sey olmaz. Sennett’in insanlar1
asla 6lmez ve “makine insan” olarak anilir-
lar. Tren altinda kalan biri ezilse bile ayaga
kalkip higbir sey olmamais gibi devam eder.
Yiiksekten diisen birinin bir yeri kirilmaz, bir
sey olmamus gibi tekrar ayaga kalkar. Kemik-
lerinin kirilmayacagi, caninin yanmayacagi
seyirci tarafindan bilinir. Oyuncunun basina
bir sey gelmeyeceginin bilinci, filmdeki tiim
tehlikelere ragmen izleyeni giildiiriir. Meka-
nik insanin ac1 gekmeyeceginin bilinmesi bu
filmlerin sert eylemlerini komik kilar.

Sennett, meydana gelen gercek olaylar1
kayda alip bunlar1 kurgulamakla da tinliidiir.
Bir yerde yangin varsa, bir bina yikiliyorsa,
bir yerde kazi ¢alismasi varsa ve benzeri bir-

Making a Living
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¢ok olay ve eylem, Keystone ekipleri tarafin-
dan kayda alinip saklanir, film kurgularinda
kullanilir. Filmlerin bir kisminda yer alan
sahneler bu sebeple gercek olay ¢ekimleridir.
Chaplin’in ikinci filmi olarak bahsettigimiz ve
Sarlo karakterini ilk kez oynadig1 “Kid Auto
Races at Venice” filminde, gercek bir araba
yaris1 vardir. Sennett, bir yandan gercek araba
yariglarini kayda aldirir bir yandan da Chap-
lin’i baz1 sahnelerde oynatip kayit yapar. Bu
filmdeki Chaplin sahneleri kurmaca, araba
yarislarina ait cekimler ise gercek cekimlerdir.
Griffith’ten 6grendigi paralel kurgu yontemi
ile gercek yaris cekimleri ile kurmaca ce-
kimleri paralel sekilde montajlayarak, araba
yarislar1 da kurmacanin bir parcasiymis gibi
gosterir.

“Keystone polisleri”, yine bu déonemin
tinlii figtirleri olup bir¢ok Sennett filminde yer
almistir. Sennett filmlerinde yer alan polis-
ler oldukga beceriksiz, kosusturup bir yere
varamayan, birbirine ¢arpip diisen, aptal ve
avanak tiplerden olusur. Giindelik hayattaki
polislerden korkan ve uzak duran halk, sah-
nede gordiigili bu aptal polis tiplerine giilerek
rahatlar.

Keystone Cops

Karakterin 6neminin pek olmadigi, kisa
giliitlerin tekrari ile giildiiriiniin saglandig:
bu kaba giildiirii doneminde ortaya ¢ikan
“Sarlo” karakterinin giiniimiize kadar ulas-
masi ve kalict olmasinin bir¢ok nedeni vardir.
Chaplin deyince aklimizda beliren goriintii-
diir Sarlo. Chaplin bu karakteri benimsemis,
bir¢ok filmde hem tekrarlamis hem gelistir-
misgtir.

Sarlo; sokak serserisi, aylak, berdus,
avare anlamlaria gelir. Ingilizcede tramp,



Fransizcada charlot olarak kullanilir. Bu
karakteri Chaplin yaratmistir. Londra sokak-
larinda gordiigii yash bir serserinin giysisin-
den esinlenmisti. Dar ve kisa bir ceket, bol
bir pantolon, melon bir sapka ve bir baston...
Kibar ve zengin beylere 6zenen bir yoksulu
canlandirtyordu®.

Chaplin’in annesi miizikhol oyuncusuy-
du. Gezici tiyatrolarda calisir, Chaplin ve abi-
sini de sahne sahne yaninda gezdirirdi. Babasi
ise alkol bagimlisiydi ve onlari terk etmisti.
Anne bir donem akil hastanesinde yatmus,
Chaplin bu dénemde iki y1l yetimhanede
kalmistir. Sarlo karakterini yaratmasinda
muhtemelen bu yasadiklarinin etkisi biiyiik-
tiir. Dogustan beri yar1 yoksul yar1 avare bir
yasamin i¢indedir.

Chaplin, kaba giildiirii doneminde
sinemaya girmis olsa da, satir tiirtinde film
yapmayz1 tercih etmis, 19107lu yillarin sonun-
dan itibaren yazdig1, oynadig1 ve yonettigi
filmlerde kaba giildiirii tiirtinii yavas yavas
terk etmis ve komediyi bir amag degil arac¢ ha-
line getirmistir. Kaba giildiiriide amag insan-
lar1 giildiirmek iken, satir tiirtinde amag bir
oykii anlatmak ve giildiirii 6gelerini bu oykii
anlatimi sirasinda arag olarak kullanmaktir.
Bu sebeple Chaplin’in akilda kalan filmleri-
nin ¢ogu bir dykiisii olan, komedi unsurlar1
kadar dramatik unsurlar da barindiran filmler
olmustur. Donem sinemacilar1 gibi Chaplin
de Griffith’ten etkilenmis, 6ykii anlatiminda
“Griffith tarzi son” dedigimiz “finalin mutlu
sonla bitmesi” tarzin1 kullanmigtir. Komedi
ve dram tiirtindeki filmlerinin hemen hepsi
mutlu sonla biter. Filmlerindeki ana karak-
terler genellikle yoksul ve halktan insanlar
oldugu icin, karakterlerle daha kolay 6zdeslik
kurariz ve bu da filmlerin kalic1 olmasina
katki saglar.

Tk donem slapstick filmler cabuk tiiketi-
lir ancak bir hikaye anlatimina dayanmadig:
icin akilda kalic1 olmazdi. Bu sebeple kaba
gildiirii filmlerinin ¢ogu kalic1 olmamustir.
Chaplin’in bu dénemde {irettigi filmler de bu
gecicilikten nasibini almis, ¢ok akilda kal-
mamustir. Kaba giildiirii ddneminde oyna-
dig1 yaklasik 50 filmden birkag tanesi akilda
kalabilmisgtir. Chaplin filmleri deyince, esas
aklimiza gelen 19207ler ve 30’lar boyunca
irettigi filmlerdir. 1930'Tu yillarda sinemada

sesli filmler {iretilse de Chaplin genel olarak
2 Age, Nilgiin Abisel

sesten kaginmistir. 30'lardaki filmlerinin ¢ok
azinda ses kullanmis, sesi sinirli tutmugtur.
1947 yilinda gektigi Mosyo Verdoux ve 1952'de
cektigi Sahne Isiklar: filmlerinde sesi filmin
tamaminda kullanmistir. Bu iki film yogun
diyalog iceren filmleridir. Ayrica bu filmlerde
Sarlo roliinde degildir.

En biiyiik filmlerinde hep Sarlo karakte-
rini oynamustir. {1k filmlerinin siiresi kisadur.
The Kid (1921) filmini orta metraj olarak gek-
mis, sinema tarihi boyunca bir¢ok yonetmeni
bu film ile etkilemistir. Kemal Sunal’in oyna-
dig1 Garip isimli film bu filmden uyarlamadir.

The Gold Rush (1925), yine The Kid gibi
yonetmeni, yapimcisi ve yazarinin kendisi
oldugu diger biiytik filmidir. Film, 1896-1899
yillarindaki Alaska Altina Hiicum Hareke-
ti'ni anlatir. Sarlo da altin aramaya ¢ikmais ve
basindan ¢okca macera gececektir. Aglikla
smanacak, 6lmemek igin ayakkabisini pisirip
yiyecek ve agik olacaktir. Filmin sonu ise yine
Griffith tarzi sonla bitecek; Sarlo, hem altini
hem agki bulacaktir.

A FILM BY

CHARLES

CHAPLIN
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The Gold Rush (Altina HGcum)

1928 yilinda gektigi ve oynadig1 The
Circus ise, Sarlo karakterinin tiim tipikligiyle
bizlere sunuldugu filmidir. Hirsizlikla sug-
lanan Sarlo polisten kagarken yanlislikla bir
sirke girer ve polisler pesinden gelir. Bu kova-
lamaca sahnesini sirkteki seyirciler bir gosteri
sanir. Sarlo’yu begenen sirk sahibi onu ise
alir. Sarlo hemen ¢alismaya baglar ve basin-
dan bir¢ok macera geger. Filmin sonunda sirk
daglir, Sarlo yine igsiz kalir.

City Lights, 1931 yapimui bir bagka tinlii
filmidir. Bizde yine Kemal Sunal’in oynadig1
En Biiyiik Saban uyarlamasi vardir. Chaplin
bu filmde de Sarlo roliindedir. Biiyiik Diktator
ve Modern Zamanlar, 30’lu yillarda yine Sarlo
roliiyle oynadig1 en bilindik filmleridir. Bahsi
gecen tiim bu filmlerin yonetmeni de yine
Chaplin‘dir.

Chaplin filmleri tamamen giildiiriiden
olusmaz. Trajik ve ¢ogu zaman romantik bir
oyki etrafinda giildiirii 6gelerini kullanir.
Sarlo, alt sinifa mensup, hem kurnaz hem saf,
hem yardimsever hem bencil, genelde yalniz,
evsiz ve issiz, itilip kakilan ve hor goriilen,
bir sekilde talih yiiziine giilen ve tesadiifen
yasayan biridir.

Komedi tipki tiyatroda oldugu gibi si-
nemada da ilk doneminde alt tabakaya hitap
etmis, cok sayginlik gormemistir. Chaplin
filmleri komedi tiirtine sayginlik kazandir-
migtir.

Komedi ve mizah, otoritenin elinde bir
silah oldugu gibi, bazen de onun diismanidir.
Otoriteyi tehdit ve tedirgin eden bir yapisi
vardir. Chaplin’in Gold Rush ve Mdosyé Ver-
doux filmleri, ddnemin otoritelerini tedirgin
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eder. Komiinizm diismanlig1 bu donemlerde
yaygin oldugu igin bu filmler korku salar.
Gold Rush filmi, firsatlar diinyasi ve smif
atlama riiyasini pazarlayan kapitalizme karsi
bir hicivdir. Smif atlama riiyasina kapilip
altin aramaya giden insanlarin nasil 6liime ve
agliga gittigini, cogunun hayatta kalamadig:-
n1 ve ¢ok azinin zengin olabildigini gosterir.
Soguktan ve agliktan 6lmek tizere olan Sarlo,
bu filmde agliktan 6lmemek i¢in ayakkabisini
kaynatip yer ve firsatlar diinyasi olarak insan-
liga sunulanin insanlik disiligini gosterir. Bu
sebeple otoriteyi tedirgin etmistir. Sirf bu yiiz-
den Chaplin, Amerika’da yasayip ¢ok biiyiik
filmler tiretmesine ragmen Amerikan vatan-
dashigr alamamis, Nazi iktidarini elestirdigi
Biiyiik Diktator filmiyle hakkinda karalama
kampanyasi baglatilmis, sonrasinda yaptigi
¢ogu filmde, komiinizm diismani otoriteler
tarafindan bu karalama kampanyasi devam
etmis, yasaminin sonuna dogru Isvigre'ye
yerlesmek zorunda kalmuistir.

Komedi, eger egemen sinifa yonelmiyor-
sa, onlarin iktidari i¢in bir sorun olusturmaz.
Aksine giilme eylemini gerceklestiren ezilen
smif rahatlar, meseleye olan ilgisi zayiflar.
Bahtin, karnaval ve bayramlarin ortacagda ik-
tidar sahibi olan kilise ve devletin bekasi igin
cok 6nemli olduguna vurgu yapar. Tktidar,
halka yilda bir kereligine de olsa kurallarin
disina ¢ikma izni vermistir. Bu izin, giilme
disina ¢ikmamak kaydiyla verilmistir. Bu
durumda giilme ve giildiirmenin iktidar i¢in
tehlike arz etmedigini, aksine halki sakinlesti-
rip kendilerine yonelebilecek siddet egilimini
ortadan kaldirdig tespitini yapar®.

Bizdeki Karagoz ve Hacivat da benzer
bir rol gérmektedir. Hakki yenen, ezilen halk,
icindeki 6fkeden kurtulmak i¢in bu oyunlar-
la yoneticileri yerden yere vurur, rahatlayip
giiler. Komedi ve mizah, iktidar tarafindan
kullanildiginda toplumdaki hinci ve 6fkeyi
yatistirir, halki giildiirerek rahatlatir ve sakin-
lestirir. Ancak halk tarafindan etkili kullanil-
diginda ise iktidara bir tehdit olusturur, sopa
olarak kullanilir.

Kaba giildiirti donemindeki komedi filmleri
iktidara yonelmemistir. Keystone polisleri
ile kolluk giicii avanak tipler olarak goste-

3 Firat Universitesi Yiiksel Lisans Tezi-Safak Riizgar
Yildiz, Romanin Baslangici Pikareskin Sinemadaki
Uyarlamasi: Diinya Sinemasinda Sarlo Tiirkiye Sine-
masinda Saban- 2018



rilse de, bir yoniiyle de izleyicinin polislere
olan 6fkesini yatistirmistir. Ancak Chaplin
filmlerindeki mizah pek de iktidarla barisik
degildir. Yoksullugu, ciiriimeyi, kapitalizmin
firsatlar diinyasi yalanini, toplumun zen-
gin kesiminin yoksul kesime bakigini, is ve
glindelik hayattaki yabancilasmay gtiglii bir
sekilde ele almistir. Kapitalizmin krizi ve ¢ii-
riimesi Chaplin’den sonra da artarak devam
ettigi icin, Chaplin filmleri hala etkisini ve
gliclinli korumakta, Sarlo ile glintimiiz insan1
ve yeni kusaklar da 6zdeslik kurabilmektedir.
Otoriteye kars1 ¢ok sayida film tiretebilmesi-
nin nedenlerinden biri de Chaplin’in kendi
stiidyosunu kurabilmis olmasidir. United
Artist ismindeki stiidyonun ortaklarindan
biri kendisidir. Aksi halde donemin diizeniyle
ters diismekten kaginan ve ¢ok siki kuralla-
ra tabi olan film stiidyolariyla ¢calismasi pek
muhtemel olmayabilirdi.

42424

192071erin diger iiretken komedi sine-
macis1 Buster Keaton'dir. Sarlo gibi onun da
kendine has tarzi vardir. Yiizii hig giilmez.
Keaton, “biiytiik tastan surat” olarak anilir.

Anne babasi sahne sanatgisidir. Keaton
da Chaplin gibi ¢ocuklugundan beri sahnede
yetismistir. Hentiz bir buguk yasindayken
merdivenlerden yuvarlanmis, burnu dahi ka-
namadig1 icin donemin tinlii sihirbaz1 Harry
Houdini ona “u¢an” anlamina gelen Buster
adin1 vermistir. Daha ii¢ yasindayken vodvil
oyunlar1 oynamaya baslar.

Oyuncu oldugu gibi yonetmendir de.
Oynadigi higbir filmde dublor kullanmamas-
tir. Filmleri izlendiginde goriilecegi iizere ¢ok
tehlikeli rollerde oynamasina ragmen hepsini
dublé6rsiiz oynamustir.

1924 yilinda rol aldig: Sherlock Jr. adl
filmde, bir sahne ¢ekiminde, su kulesinin
altindayken suyun basingh ve siddetli gelme-
si nedeniyle yere diiser. Agrilarina ragmen
oynamaya devam edip filmi tamamlar. Cok
sonra bu sahnede boynu kirildig: farkedilir.
Bu tiir tehlikelere ragmen dublor kullanma-
maya devam eder.

Yaklasik 20 yasina kadar anne ve baba-
styla sahneye ¢ikmaya devam eder; ancak
yasadig1 hayattan mutsuzdur ve babasinin
baskisi altinda bu isi yapar. Mutsuzlugunu
sahneye tasir; sahnede giilmez, aglamaz,
seyirciye duygusunu hig belli etmez ve “ifa-

desizlik” durumu gitgide ilgi cekmeye bagslar.
izleyicilerin begenisini toplayan Keaton'in

bu performansi hem komedi unsuru olarak
kullanilir hem de Keaton'in tarzi olur.

Filmlerinde daha ¢ok polisiye bir 6ykii
vardir. Komedi tiirtinii Chaplin gibi hikayeye
yedirerek kullanir. Bu donem komedi sinema-
sina sayginlik kazandiran bir diger kisidir.

The Navigator (1924), Sherlock Jr. (1924),
Our Hospitality (1923), The General (1927), Col-
lage (1927), The Scarecrow (1920) bazi 6nemli
filmleridir. Sahne Isiklar: filminde Chaplinle
birlikte rol almis, 1965 yilinda ¢ekilen Film
isimli, Samuel Beckett'in yazdig: felsefik
ve varolussal temal1 bir filmde oynamustir.
Cektigi ve oynadigi filmlerde film miizikle-
rini Chaplin gibi kendi yapmay1p bagkasina
tasarlattig1 igin, filmlerinin miizikleri Chaplin
filmlerinden daha zengin ve etkilidir. Chaplin
film miiziklerinde cesitlilik daha azdr.

Sonug olarak, Sennett ile {iretken bir hale
gelen donemin komedisi, 6zellikle Chaplin ve
Keaton etkisiyle sayginlik kazanmis; Chap-
lin, Sarlo karakteri ile diinyanin her yerinden
insanin 6zdeslesebildigi bir kiiltiirel miras
birakmustir.

Buster Keaton
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Degisim Razgari

“Bugiin degil yalnizca Moskova,

degil yalnizca biiyiik yurdumuz, bugiin,
tiim diinya nefesini tutup bizi izliyor”
-General fvan Panfilov-

89-91 kars1 devrimleri sonucunda
Sovyetler Birligi ve Vargova Pakt1 dagilinca,
emperyalist burjuvazinin vazifesinas ka-
lemsorlar1 heyacanla “tarihin sonu”nu ilan
ediyordu. Berlin Duvar yikilmis, Sovyetler
Birligi dagilmis olduguna gore, onlar agisin-
dan komiinizm de yenilmis, smnif savasimi
sona ermis ve boylece kapitalizmin ebediyeti
kanitlanmustr.

En az onlar kadar vazifesinas olan
bagkalar1 da vardi elbet. Mesela miizik diin-
yasinda. Federal Almanya ¢ikisli heavy metal
grubu Scorpions, gelismeleri romantik bir
ask sarkisi edasiyla anlattig1 “Wind of Chan-
ge”i stirmiistii piyasaya. Klibiyle ve sozleriyle
komiinizm diismanligini dile getiren bu sarki,
“has” demokratlar tarafindan derin bir husu
icinde dinlenir. Sovyetler Birligi ve komii-
nizm dendiginde “bi” kedi gormiis Tweety”
gibi korkan bu “has” demokratlar, grubun
yaratmaya ¢alistig1 romantizme Oyle bir kap-
tirirlar ki kendilerini, Klaus Meine hig zorluk
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¢ekmeden onlar1 hipnoz edercesine -sarkida
soyledigi sekliyle- “anin biiyiisii "ne (ne biiyii
amal!) gotiirur.

Nasil gotiirmesin ki? Sarki, hissedilir
derecede eko yaratarak ¢alinan bir 1slikla aci-
liyor. Fondaki yumusak gitar dokunuslar1 da
ayr1 bir unsur. Gitar dokunuslar: hep belli bir
tonda kaliyor, 1slik ise 20-25 saniye boyunca
bir uzuyor, bir kisaliyor... Dinleyicinin tiim
bu sesleri, sayet kendisi bir “has” demokrat
ise, “uyusun da biiytiisiin ninni” mealinde
algilamasi kagimilmazdir. Oyle de oluyor. Ni-
tekim sozler de, tam da bu “romantik hipnoz
seans1”nin hemen ardindan geliyor. Artik
“has” demokratimiz igin yapilacak higbir sey
yok, ¢linkii o, tamamen Klaus Maine'nin tesiri
altindadir. (Ama tiim bunlar, Scorpions’un
tistlin bir sanatsal beceriye sahip oldugunu
degil, dinleyicinin bu duruma tesne oldugunu
gosterir olsa olsa.) S6z konusu sozler soyle:

“Moskova’y1 izliyorum,

Gorki Parki boyunca,

Kulak verirken

Degisim riizgarina...”

Klaus Meine’nin bu sozlerle neyi
kastettigi agik. Nakarat boliimiinde, sarki,
“artik davul ¢alsan uyanmaz” dercesine (ki
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sertlesen vuruslarla davullar da ¢aliyor)
voliimiinii artirmaya baglayip, “beni bu sanl
gecede anmin biiyiisiine gotiir,” sozleri esliginde
ilerliyor. Sonra, voliim biraz daha diiserek,
etkiyi enstriimanlardan “birak balalaika soylesin
gitarmmn istedigi sarkiy1” sozlerine birakiyor.
Bu boliimiin hemen ardindan, 80’lerin pop
rock ve heavy metal sanatcilarinin ve miizik
topluluklarmin her sarkisinda mutlaka yer
alan (hatta daha hafif tonlarda ve biraz daha
kisa olsa da pop, disco ve funk pargalarinda
da bazi1 baz1 yer alan) uzun bir gitar solosuyla
karsilasiyoruz. Bu gitar solosu da sarkinin
geneline hakim olan algalma-yiikselme ve
uzayip-kisalma bi¢imine uygun olarak ayar-
lanmuis. Dolayisiyla bu gitar solosuyla sarki
adeta bir ballad halini aliyor. Ya da mesela
yalnizca enstriimantal olarak dinlense ya-
ratacagl etki bakimindan (veya Looper'in “I
Drove All Night”indan pek az fark: kalir. Bu
ozellikleri sayesinde de “has” demokratin
gonliinii gabucak celiyor.

“Wind of Change” o donem igin tam
da emperyalist miizik tekellerinin aradig:
giifte ve besteyi temsil ediyor. Her ne kadar
heavy metalin sound 6zelliklerini tasisa da,
“htir” diinyanin “has” demokratlar1 evde,
iste, sevgilisiyle dans ederken, yolda yiirtir-
ken ya da dus alirken, vs... mirildansinlar,

mirildandik¢a cossunlar diye tasarlanmis olan
halis mubhlis pop tiiriinde bir sarkidir “Wind
of Change”. Bu unsurlar goz oniinde tutulur-
sa, onun ne “Self Control”dan, ne “Take My
Breath Away”den ne de “Careless Whisper”-
dan fark: oldugu soylenebilir. Tiim bunlar
ayni zamanda, heavy metalin diger tarzlara
nazaran her zaman dar bir dinleyici kitlesi
olmasina karsin, Scorpions’in Federal Alman-
ya'dan giiniimiize dek Avrupa’nin en gozde
ve popiiler topluluklarindan biri olmay1 nasil
“basardigin1” da anlatmaktadir.

Bu olgular, ‘89-91 karsi-devrimlerinin
“sanat” alanindaki yansimalarindan ufak bir
“chapter” yalnizca. Biz ise, “Wind of Chan-
ge”i, emperyalist-kapitalist diinyanin o d6-
nem i¢inde bulundugu “suh” durumu somut
olarak gosterdigi icin 6rnek olarak kullandik.
Fakat bu “suh” durumun amansiz bir histe-
riye doniismesi i¢in ¢ok uzun zaman ge¢mesi
gerekmeyecekti. Oyle ki, toplumlar tarihinde
hepi topu A6 boy sayfa bile tutmayacak kadar
kisa bir siire sonra, 90’larin sonunda diinyay1
dort bir yandan, hem de emperyalist merkez-
lerde kusatan ayaklanmalar silsilesi, 200071e-
rin basinda NATO’yu 21. yiizyih “ayaklan-
malar ylizyil1” olarak nitelemeye mecbur
birakacakti.
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Derken 11 Eyliil 2001, ABD basta olmak
tizere emperyalizmin ¢Okiis evresine girisi
ve ¢okiisii Onlemek i¢in baslatilan 3. Diinya
Savasi'nin, yahut bir bagka deyisle kiiresel i¢
savagin ilani. O giinden bugiine 24 y1l gecmis
olsa da ne tarihin sonu geldi, ne de “mede-
niyetler catismas1” tiiriinden deli sagmasi
seyler yasand1. Aksine, sinif savagimi giin
giin siddetleniyor, emperyalizm, buz dagina
carpip batan Titanik misali ¢okiiyor. Iste by,
is¢i sinifi ve emekgi halklar i¢in ziyadesiyle
romantik bir “sahne”dir.

Gegen yirmi dort yi1lda, emperyalizmin
bu ¢okiisli onleme ¢abasindaki tek basarisi,
FPS tiirti bir bilgisayar oyunu olan Call of
Duty’nin Black Ops. Serisinde Fidel Castro’ya
suikast yapmak oldu. Ote yandan, her gecen
gilin daha da siddetlenen sinif savasimi, tari-
hin sonunun degil, ama kapitalizmin sonu-
nun geldigini ortaya c¢ikardi.

Klaus Meine, emperyalist-kapitailst
sistemin gelecegini “havada” duyumsayabilir,
ama gergekte olan, diinya is¢i sinifi ve emek-
¢i halklarmin emperyalist-kapitalist sisteme
kars1 yeryiiziinde taarruza gegtigidir.

Biz bunu su an en ¢ok Donbass/No-
vorossiya cephesinde gormekteyiz. 2014’te,
emperyalistlerin Hitler artig1 Neonazi geteler
eliyle tertipledigi fasist darbeye kars gelisen
anti-fagist halk ayaklanmasinin Donbass ve
Novorossiya’y1 hizla sarmas1 ve Harkov ile
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Call of Duty’nin Black

Ops. Serisinde Fidel
Castro’ya suikast
yapmak oldu.
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Odessa gibi biiyiik oblastlar dahil pek ¢ok ob-
lastta Halk Sovyetleri’nin ilan edilmesi, emper-
yalizme kelimenin tam anlamiyla sok etkisi
yaratmisti. Donetsk ve Lugansk’in disindaki
oblastlarda kurulan Halk Sovyetleri fasist saldi-
rilara direnemediyse de macun tiipten gikmis-
t1 bir kere. Ustelik Donetsk ve Lugansk halk
cumhuriyetleri tiim fasist saldirilara ragmen
dimdik ayakta duruyordu. Bu halk cumhu-
riyetlerinde, ilan edildikleri giinden bu yana
her sokak basinda ya orak-cekigli kizil bayra-
gin ya da Reichstag’a dikilen Zafer Sancagi'min
dalgalanmasi, devrimin liderlerinin agzindan
cikan “Gegmiste atalarimiz nasil Berlin'e dek
gittiyse, biz de Kiev'e dek gidecegiz. (...)Sosyalist
Novorusya'yr inga edecegiz.” (Aleksey Markov)
gibi sozler, her adim basinda Stalin’in afisle-
riyle dolu sokaklar, 2016 yilinin Donbass ve
Rusya’da “Stalin Yil1” olarak ilan edilmesi,
vb. daha pek ¢ok sey, neyin gelmekte oldu-
gunu gayet net bir bigcimde anlatiyordu. (2015
yilimdaki operasyonla fagistlerden temizlenen
Debaltsevo'da kizil yildiz armali LHC bayragi-
min da degil, ama orak ¢ekicli Sovyetler birligi
bayraginin gondere cekilmesi, tiim bunlarn tuzu
biberidir.) Bu olaylar yasanirken, emperyaliz-
min korkudan tir tir titremesi kadar dogal bir
sey olamaz. Sonugta tam bitti dedikleri anda
yeniden “Big Brother”in kahreden bakislari-
na maruz kalmak, onlar i¢in kaldirilabilir bir
korku degildir.
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Buna bir de 2017 yilinda 6ltiim y1ld6-
niimii vesilesiyle Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi Genel Sekreteri ve fasizme karsi sanl
zaferin biiyiik 6nderi Josef Stalin’in mezarina
birakilan yiizlerce giiliin oldugu fotografla,
emperyalizmin ayyas lejyoneri Boris Yelt-
sin’in terkedilmis ve harap haldeki mezarina
ait olan fotografin Rusya’daki sosyal medya
kullanicilar1 tarafindan ayn1 anda ve yanya-
na servis edilmesini eklemek lazim. Marx ve
Engels’in diyalektik materyalizmde bahsini
ettikleri “yeni” (proletarya) ile “eski” (bur-
juvazi) arasindaki savasim ancak bu kadar
glizel ve somut bigimde anlatilabilirdi. Ve
sanatsal igerigi bu denli dolu olan, boylesine
estetik bir “tablo” ancak is¢i ve emekgilerin
tasariminin tiriinii olabilirdi.

Tabii emperyalizm, sadik usaklar1 Neo-
nazi ve fasist ceteler eliyle, 2014’te i¢ savasin
baglamasindan Rusya’nin operasyon baslat-
t181 Subat 2022’ye dek Donetsk ve Lugansk’ta
sayisiz katliama girismekten, Donbass Dev-
rimi'nin liderlerine suikast yapmaktan (Mce-
govoy [2015], Motorola [2016], Givi [2017],
Zakharchenko [2018] ve daha pek ¢ok lidere)
geri durmadi. Burada devrimci-komiinist
gliclerin direncini kirmak demek, halki sos-
yalizme ve Sovyetler Birligi'ne hala derin bir
baglilik besleyen Rusya’y1 da parcalayabilmek
anlamina geliyordu. Tersi de dogrudur: Yani
Donbass’taki devrimci-komiinist giiglerin
gliclenmesi demek, ABD/AB/NATO emper-
yalizmine biiytiik bir darbe ve diinya is¢i sinifi
ve emekgi halklarmin biiyiik bir moral kayna-
g1 anlamina gelmektedir. Nitekim Rusya’nin
2022’deki operasyonunun baglamasinin
ardindan, Hudson Loistitiite’un, emperyaliz-
min hedefini “Sovyetler Birligi'nin nihai olarak
tasfiye edilmesi” biciminde koymas1 bosuna
degildir.

Rusya, Subat 2022'de Ukrayna’ya ope-
rasyon baslatinca, biitiin emperyalist aygita
esglidiimlii olarak rusofobik propagandalara
ve icraatlara hiz verdi; Ukraynali fagistlere
yliz milyonlarca dolar para yardimi ve silah
destegi saglandi; Rusya’ya, su an sayisi dile
bile zor olan yaptirimlar uygulands; Tols-
toy’un, cokmekte olan bir sistemin garesi gi-
risimlerinden bagka bir seyi ifade etmiyordu.
Savas1 kazanmakta hig acele etmeyen Rusya
ise, Sovyetler Birligi'nin Biiyiik Anayurt sava-
s1 esnasinda uyguladigi savunma ve taarruz

taktigini uygulayarak, cephe hattinda Ukray-
na Ordusu’'nu adeta kiyma makinesine sokup
agir agir imha ediyor, inisiyatifi ve hamle
uistiinliigiinii hep elinde tutuyordu. Emper-
yalistler bunu elbette ki goriiyorlard: ve yine
aymu garesizlik igerisinde, Ukrayna'y1 bu sefer
Kursk’a stirdiiler. Buradaki hesaba gore, Rus-
ya telasa kapilacak, dolayisiyla Donbass’taki
kuvvetlerinin hatir1 sayilir bir kismini Kur-
sk’a kaydiracakti. Boylece, Donbass’ta kalan
Rus kuvvetleri imha olacak ve Rusya “iggal”i
sonlandirmak zorunda kalacakti. Nazilerin
Stalingrad’da pek ¢ok kez yiiriittiigii mantig1
ylriiten Ukraynali Neonazi fasistlerin, Albert
Einstein; bir kez daha dogrularcasina, Nazi-
lerin ugradig: akibete ugramasi, bu asamada
tarihsel bir zorunluluk haline gelmisti. Ayrica,
kimin telasa kapildig1 da Putin o sira gev-
re tilkelere alisildik gezilerini diizenlerken,
Zelenksy’'nin emperyalistlerin etegine yapisip
yalvar yakar yeni silah tedariki igin ¢alismala-
rina devam etmesinde bellidir.

Biitiin bunlar, emperyalistlere ve Uk-
raynali fagistlere yetmezdi tabii. Yetmedi de
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Rusya’nin Kursk saldirisin1 uhulet ve suhu-
letle karsiladigini, dahasi hem Kursk’ta hem
de Donbass’ta ilerledigini gordiiklerinde,
karsilarinda iki segenek vardi: 1) Kursk’taki
catismalari oluruna birakmak ve oradaki Uk-
rayna Ordusu birliklerini imhaya terk etmek,
2) Savasi bir iist seviyeye tasiyacak bir adim
atmak (ki bu, sahadaki duruma bakildiginda,
Kursk dahil pek ¢ok bolgede Ukrayna Ordu-
su birliklerinin imhasi riskini tasiyordu.) Nazi
kafal1 emperyalist ve fasist komuta kademele-
ri elbette ikincisini secti ve Kursk’taki ¢atis-
malar Oyle bir seyir izledi ki, ayn1 zamanda
oradaki Ukrayna Ordusu birlikleri de imhaya
mahk{im oldu. Sonug, fasist Ukrayna Ordusu
birliklerinin yine Nazilerin akibetine ugrama-
st oldu.

Bu noktada devam etmeden 6nce sunu
belirtmek gerekiyor. Rusya, savasi siddet-
lendirmesi icin gegerli pek ¢ok gerekgesi her
zaman olmasina ragmen, simdilik savasi
siddetlendirmeye ihtiya¢ duymadi. Uygulan-
makta olan giiciin siddetiyle diisman paralize
edilebiliyorsa, daha fazlasin1 uygulamaya da
gerek yoktur zaten. Ya da soyle de denilebilir;
taarruzun siddeti, taarruza maruz kalanin di-
rencine bagli olduguna gore (kuvvet — direng,
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basit fizik kanunu), Rusya’nin Ukrayna'ya yo-
nelttigi taarruzun siddetini de, fasist Ukrayna
Ordusu’nun direnci belirliyordu, hala da dyle.
Operasyonun baslamasindan ¢ok kisa bir
zaman sonraki sliregten beri ortada bir direng
de kalmadigina gore, Rusya’nin acele etmesi-
ni, savasi siddetlendirmesini gerektirecek bir
durum oldugu da sdylenemez.

Ama emperyalist medya merkezlerin-
de servis edilen haberlere bakilirsa, Rusya,
savasin baslamasindan bu yana hep “zorda”.
Rusya ne zaman ki bir bolgeden ¢ekildi, o
zaman bastilar yaygaray1: “Rusya ardina
bakmadan kagt1.” Bu kara propagandayla
gaza gelen trajikomik Ukrayna bagkan1 hindi
gibi kabard1: “Isgalcileri tamamen kovana
dek durmak yok!” Sonra bir ya da birkag¢ Rus
roketi diiserdi Kiev’e, “cengaver” Zelensky
korkudan 180 derece. “Rusya beni 6ldiirmek
istiyor.” Herhalde diinya tarihinde onun
kadar duygu-durum bozuklugu yasayan bir
baska devlet bagkani daha bulmak ¢ok zor
olsa gerektir.

Her ne kadar kismi geri ¢elimeler
olduysa da (ki savasta her zaman ilerlemek,
savunmadaki tarafin tamamen ortadan
kalkmasiyla miimkiindiir ancak), baslangi-



cindan bu yana, hatta baslamadan 6nce de,
savas hep Rusya’nin inisiyatifindeydi. Bu
inisiyatif o denli giicliiydii ki, 2024’te Mos-
kova’'daki bir AVM’de Ukrayna’da beslenip
egitilen dinci-fasist getelerin ytizlerce insani
katletmesinden sonra bile, Rusya’dan cephe
hattinda genis bir taarruz gelmedi. En ¢ok da,
Rusya’nin tiim provokasyonlara ragmen ken-
dinden bu derece emin olmas1 emperyalistleri
cildirtmis olsa gerek ki, envanterinde niikleer
silah bulunan herhangi bir emperyalist {ilkeye
atilmasi halinde ortakligin kiyamet alanina
cevrileceginden hi¢ kimsenin siiphe duymadi-
g1 ATCMS fiizeleri, emperyalistleri icazetiyle
Ukrayna’dan Rusya'ya atildu.

Rusya’nin buna verdigi cevap, ismiyle
ters orantil1 bir etkiye sahip, o an igin tizerin-
de patlayic1 bulundurmayan bir Qreshnik (Fin-
dik) fiizesi oldu. Icinde patlayici bile olmayan
Qreshnik, yayinlanan goriintiilerde atmos-
feri resmen yararak diisiiyordu yeryiiziine.
Ukrayna’da boylesine romantik “sahne”ler
yasanurken, Pentagon, “iyisi mi Rusya’y1 kiz-
dirmayalim,” minvalinde bir agiklama yapt.
Qreshnik’in yarattig1 etkinin de sonucunda,
bugiin ABD’de Trump’in baskan secilme-
siyle birlikte, Rusya-Ukrayna (ve ABD/AB/
NATO) savasinda “baris” konusu giindemde.
ABD'nin emperyalist beyleri, savasin bunca
uzamasinda Ukrayna’y sugluyor, Zelensky
diktator ilan ediliyor, “destegin %4’e diistii,
sen ne konusuyorsun!” diye azarlaniyor,
medyada kendisine “dead man walking” diye

lakap takiliyor, G7’de Rusya’nin “saldirgan
taraf” olarak belirtilmesine ABD tarafindan
kars1 gikiliyor, vs... NATO ve AB, Rusya ile
girdikleri bu imha savasinda, kendilerinin
dagilma esigine geldikleri tizerine yapilan
konugsmalarin ortasindalar. Bir nevi oldiirticii
darbe onunla geldigi icin son siireci siyasi
literatiirde “Qreshnik Effect” (findik etkisi)
seklinde adlandirmak, yerinde olacaktir.

Tiim bu yagsananlar, Scorpions’in solisti
Klaus Maine’yi “American Dream”den uyan-
dirmis midir, bilinmez, ama gergek olan su
ki, basta ABD olmak iizere tiim diinya em-
peryalizmi artik uyuyamiyor. Klaus Maine,
“Wind of Change”de “birak balalayka soylesin
gitarmmin istedigi sarkiy...” diyordu ama bala-
layka hala kendi ezgilerini soyliiyor; tistelik
icinde patlayici bile olmayan bir tek Qreshnik
fiizesinin atilmas1 sonucunda gitarin akordu
darmaduman olmus durumda. Trump’'in
Ukrayna iizerine soylediklerinin aslinda Rus-
ya'nin sdyleyecegi seyler oldugu goz oniinde
tutulursa, “gitar”in balalaykanin agziyla
konusmaya basladigini belirtmek abarti ol-
mayacaktir. Emperyalist-kapitalist sistem tiim
tanky, topu, tiifegi, bankalar1 ve sirketleriyle
diinyanin gozii oniinde ¢okiiyor. Diinyanin
dort bir yanindaki meydanlarda “Enternas-
yonal”in galinip sdylenecegi giinler artik hig
olmadig1 kadar yakin.




atila oguz

Savrulur dizelerim ugusur riizgarda

Stirlerim yanar susar tiirkiilerim

Dillerim suskun sokaklar los 1ssiz

Tenhada diislerim Erdemle harmanlanmis

Dizelerim yayilir kosmos un iizerine

Giines gibi aydinlatacak

Sonunda insan aklin

Insandir bulacak riizgarin yoniinii

Basak basak bugday ekecek diislerine

Diislerin yayilacak diinya iizerine

Insamn ruhu éne ¢ikacak

Beden hazlarina doyacak

Elbet anlayacak ruhun agligini
Erdemin doyurdugunu

Ocak 2025 / Iskenderun
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Neredesin Herakles?

‘Direnmenin Estetigi’ Yazi Dizisi -1

PET_ER WEISS ;
Direnmenin
Estetigi

CEVIRENLER
GAGLAR TANYERI
TURGAY KURULTAY
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roman latisim

Peter Weiss'm kiilt roman1 Direnmenin
Estetigi birgok Marksistin okuma listesinde
olan ama okumak igin bir tiirlii uygun kosul-
lar1 yaratamadig bir kitap olarak taninir. Tug-
la goriiniimlii, tek metin akish, boliim aralar
disinda paragraf bas1 goremediginiz, metin igi
hi¢bir rakama rastlamadiginiz, yaklasik do-
kuzyiiz sayfali, biliyiik boy ve siyah zemine
sar1 harflerle diiz yazili kapag ile her halinden
“beni okuma” diye haykiran bu kitap gercek-
ten okunmas: zor goriiniir.

1gerigi hakkinda pek bilgi sahibi degil-
seniz, daha kotiisii eksik ya da yanhs bilgi
sahibiyseniz, kitabi okumamanin size bir sey
kaybettirmeyecegini diisliniirsiintiz. Bu ki-
tap ayn1 zamanda bir¢ok Marksistin “hapiste
okunacaklar” listesine belki de bu nedenlerle
girmistir. Bu da kitapla ilgili ikinci yanilg: ola-
bilir. Zira kitap tarihsel oldugu kadar bastan
sona “gorsel” bir kitaptir. Konu edilen mimari
yapilari, sehirleri, binalari, heykelleri, rolyefle-
ri, tablolari (6zellikle o giizelim tablolar1) ince-
leyerek okunmasi gereken bir kitaptir.

Sanat tarihi politik bir roman olsayds, sa-
niriz bu kitap Direnmenin Estetigi olurdu.

Boylesine iddiali bir giristen sonra gele-
lim onun bizim diinyamiza girme hikayesine...

Tkinci Diinya Savasi romanlarini seven
herkes gibi benim de markajima uzun siire-
dir girmis olan bu kitap bir siire kitapligimda
okunmay1 bekledi. Sonra bir giin, kendimi ne-
den ve nasil hazir hissettigimi hatirlayamiyo-
rum, okumaya karar verdim. Diinyamiz altiist



eden alti subat depremleri kapimiza dayandiginda
okumaya yeni baslamistim. Ara vererek, bazi giinler-
de tek bir sayfasini, bazi giinlerde yiizden fazlasim
okudum. Bazen de araya bagka kitaplar sikigtirdim.
Boyle boyle okumam neredeyse dokuz aylik bir stire-
ce yayildi. Sayfalarini isaretledim, konulari not aldim,
bahsi gecen sanat eserlerini ayrica arastirdim. Calis-
mas1 da okumasi kadar uzun stiren bir kitap oldu. Bu
kadar emegi hak eden bir kitap oldugunu diistinerek
okudum.

Son sayfalarina geldigimde, okurlar belki inan-
mayacak ama, keske hi¢ bitmese dedim. Benanlatici,
Coppi ve Heilmann'dan haber aldig1 o kagidi okuduk-
tan sonra anlatmaya devam etseydi, yine ayn1 bi¢im-
de binlerce sayfa daha yazsaydi, okurdum, okurduk.

Hem okurken hem bittikten sonra kitap hakkin-
da konusmaya devam ettim. Baktik olacak gibi degil,
s0z ugup gitmesin diye bir atolye yapalim dedik. Ki-
tap hakkinda yazilanlar1 da arastirinca aslinda kitabin
yayimlandig1 giinden bu yana atdlyesinin yapildigi-
n1 0grendik. Bir kez daha, insanlik tarihinde ufak bir
kopya oldugumuzu hatirladik. Isciler arasinda okuma
gruplar1 kurduran bu kitaba hakkin1 verebildik mi, bi-
lemem. Ama en azindan denedigimizi diistiniiyorum.

Bu yaz1 dizisi, ikibinyirmibes yilinin yirmiyedi
subatinda Istanbul Ayigig1 Ekin Sanat Derneginde ilk
dersini yapan Direnmenin Estetigi Atolyesinin dersle-
rinden derlenerek hazirlandi. Daha ilk derslerde; ilk
baskisinin ardindan uzun yillar gegen Direnmenin
Estetigi'nin ikinci baskisinin Gezi Ayaklanmasindan
glinler 6nce piyasaya ¢iktigini, bu nedenle ayaklanan
kitlelerin tam da kucagimna diistiigiinii soylemistim.
Bunu hatirlatmamin bir nedeni ilk dersimizi yaptigi-
miz giin, dersten sadece iki saat 6nce, Kiirt halkinin
ozgiirlik miicadelesinin kirilma anlarindan birini
canli yayinda izlemis olmamizdi’. Tarihin ironisi mi,
beklenenin gecikmesi mi bilinmez ama hentiz dersle-
rimizin yarisina gelmisken atdlyemiz, ondokuz mart
gozaltilarinin ardindan baslayan ayaklanmaya* denk
geldi.

Boylesine tarihi giinlere konu olan bu kitabin il-
ham veren bir yanini kesfetmis olabiliriz. Bu ilhamla
hazirladigimiz Direnmenin Estetigi yazi dizisini, yirmi
yasini dolduran dergimiz Onséz’de bu zamana kadar
yer verememis olmanin mahcubiyeti ile sizlere sunu-
yoruz.

127 Subat 2025 tarihinde canli yayinda okunan “Baris ve
Demokratik Toplum Cagris1” mektubu

2 19 Mart 2025 tarihinde IBB Baskam hnamoglu ile birlikte
onlarca CHP'li belediye bagkani, ¢alisani, gorevlisinin gozaltina
alindig1 operasyon sonrasi, iiniversite gengliginin basini gektigi
ve toplumun bir¢ok kesimin katildig1 kitlesel eylemler bir ayak-
lanmaya dondistii.
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Peter Weiss
Bahce Konseri, 1938

I
SANAT TARIHINDE WEISS VE
“DIRENMENIN ESTETIGI”

PeTER WEiss'IN SANATSAL VE Poritik KisiriGi

Bir diinya savasinin i¢inde dogmus, bir digerine ta-
niklik etmis Yahudi kokenli Alman ressam, yazar ve film
yapimcisi Peter Weiss'in yasami bir yandan insanligin en
biiyiik felaketlerinin icinde yogrulup, diger yandan da
insanligin kurtulusu igin savasan sosyalist devrimcilerle
sekillenir. Almanya’da dogup biiyiliyen Weiss on sekiz
yasina geldiginde ailesi ile birlikte Londra’ya goc eder.
Bu gog ilktir ancak son olmaz. Weiss'in neredeyse tiim
yasamu siirgiin yasamidir. Fagizmin koklerini saldig: bir
zamanda, savaglar i¢indeki Avrupa’da iilkeden {ilkeye
konar. Bindokuzyiizotuzbeste Ingiltere’de, otuzaltida
Cekoslovakya’da, otuzdokuzdan sonra da Isve¢’te yasar.
Gittigi tilkelerde egitime ve tiretime devam eder. Londra
Politeknik Okulu'nda fotografcilik, Stockholm’da Sanat
Akademisi, Prag’ta resim okur.

[lk baslarda daha ¢ok deneysel avangard filmler ya-
par, cogunlugu politik olmak iizere birgok tiyatro eserleri
iiretir. Politik tiyatronun bir alt kolu olan belgesel tiyatro-
nun teorisyenlerinden ve dnciilerindendir. Uretimlerinde
-ve politik hayatinda- gergek olanin ve elestiri 6zgiirliigii-
niin pesindedir. Avrupali komiinistlerin “elestiri 6zgiir-
ligl’ tartismalarindan biraz farkl bir yerde konumlanair.
Yasaminin bir doneminde, Avrupali komiinist partilerin
ayristigr iki taraftan da elestiri alir. Almanya béliindii-
gtinde her iki taraftan da hem dost hem diisman edinir.
Kimileri onu Sovyetlerin ‘biiroksasini” savunmakla, kimi-
leri de “Trockist muhalefete” yakin olmakla suglar. Ancak
Weiss yasami1 boyunca Sovyetlerin, ve dogalinda sosya-
lizmin karsisinda yer alan hicbir yapilanma icine girmez.
Elestiri ozgiirliiglinii hep ‘igeriden’ savunur. Sosyalist
miicadelenin hep iginde, hep politik eser iiretmis biri ol-
masina karsin, belki biraz da bu tartismalarin etkisiyle,
bindokuzyiizaltmisbege kadar bir partiye tiye olmaz. We-
iss ancak ellisine yaklasirken, altmisbes yilinda, uzun sii-
redir yagadig1 Isvec’te komiinist partiye katilir.

«Ben, sanati toplumsal yasamlaridan ayiran ve sanata
ozerk bir varlik atfeden yazarlardan degilim. Ben de [...] emi-
nim ki sanatin en biiyiik kalitesi, gercekligi degistirmek icin,
ona [gerceklige] miidahale etme yeteneginde yatar. [...] Bu yol-
da ancak benim icin daima bir kogul vard: ifade istencinin 0z-
giirliigii, ayn1 Brecht'in 1951'de Alman yazarlar ve sanatcilar:
oniinde tammladigr gibi ve tabii ki Brecht'in de kistasiyla; sa-
vast yiicelten ve halklar arasinda kini kiskirtan sanat eserlerine
ozgiirliik yok — buna dair kisa bir ekleme yapmak gerekirse, eger
sanatin ana 6zelligi hakikat olacaksa, bu kistas zaten hicbir sa-
nat eseri icin gegerli degildir.» P.W.



Weiss'in {irettigi her eseri bir politik eser olarak gormek
miimkiindiir. Kirkli yillarin sonundan itibaren hem politik
tiyatro metinleri hazirlar hem deneysel filmler ceker hem
de Arabacimin Govdesinin Golgesi (ilk romaridir), Anne Baba-
ya Veda (otobiyografik romarnidir), Kagis Noktas: (6diile layik
goriiliir) gibi romanlar yazar. Ne yazik ki Direnmenin Estetigi
disinda higbir romarn Tiirkgeye heniiz ¢evrilmemistir.

Peter Weiss Tiirkiye'de asil olarak tiyatro metinleriyle ta-
ninir. 1k kez bindokuzyiizaltmisdortte sahnelenen ve daha
sonra Peter Brook tarafindan sinemaya da uyarlanan Marat/
Sade oyunuyla ona “yeni Brecht’ benzetmeleri yapilir. Tiirki-
ye’de de devlet tiyatrolarinda uzun yillar oynanir. Weiss'in
Tiirkiye’de en gok bilinen oyunu Sorusturma’dir. Bu oyun bin-
dokuzyiizyetmisikide Ulkii Tamer tarafindan gevrilir. Diger
uinlii tiyatro oyunu Saloz'un Maval: ise yetmisticte Can Yiicel
ile Ttirkgeye kazandirilir.

Gliglti bir edebi dili olan Peter Weiss'in edebi {iriinle-
ri ressamligindan ve sinemaciligindan izler tasir. Romanin
incelemesinde de gorecegimiz gibi yazar bir ‘ayrint” yaza-
ridir. Etrafina bakan degil ‘goren’, kitabini okurken size de
‘gOsteren’ bir yazardir. Bu yeti onda biiytiik ihtimalle ressam
ve filmci gozii sayesinde gelisir. Weiss, not defterlerinde de
belirttigi gibi, okumay1 ve algilamayi, gormeyi ve bakmay1
gercekten 6grenmek gerektigini soyler. Ciinkii bir resme bak-
mak, bir kitab1 okumalk, bir olay1 yorumlamak, bilingli gérme
ve algilama bigimine baghdir.

DireNMENIN EsTETiGI'NE GENEL Bir Baxkis

«Direnis ve sinifsal miicadele motifi cercevesinde solun tarihi-
nin (yazarmin sozleriyle “sosyalizm adina yapilmis hatalar”in) ve
sanatin toplumsal islevinin sorgulanmasi, metinde i¢ ice gecen iki
temel diizlem. Roman, metin kigilerinin oykiileriyle stnirli kalmayip
sanat ve siyaset tarihinin de temel sorunlarini, karakterlerin pers-
pektifinden yansitarak giindeme getiriyor. Bu bakimdan tarihsel/
toplumsal gerceklik, karakterleri dolayimli olarak belirleyen bulanik
bir fon gibi degil, dogrudan dogruya entelektiiel bir tartismanin ko-
nusu olarak giriyor metne. Boylece okur, anlatilan donemin iiriinii
olan pek cok siyasi ve sanatsal durusun ve bu duruglarin yarattig
tartisma ortamunin tamg: oluyor.» (DE'de ¢evirmenlerin hazir-
ladig1 6ns6zden alintidir)

Yazimi neredeyse on yil siiren, Weiss'in 6lmeden 6nce
yazdig1 son kitab1 olma 6zelligine sahip, orijinal dili Almanca
olan bu kitabin birinci cildi bindokuzyiizyetmisbeste, ikin-
ci cildi yetmissekizde, iiglincii cildi seksenbirde yayimlanir.
isvegge, Danca, ingilizce, Fransizca, Hollandaca, Norvecge,
Ispanyolcaya cevrilen kitap ikibinbes yilinda sekizinci dil
olarak Tiirkceye gevrilir. Caglar Tanyeri ile Turgay Kurultay
tarafindan yaklasik bes yilda gevirisi tamamlanan kitabin ilk
baskis1 Yap1 Kredi Yayinlarindan ikibinbeste, ikinci baskisi
fletisim Yayinlarindan Gezi Ayaklanmasinin 6n giinlerinde,
mayis ikibinoniigte basilir. Tki baski arasinda gegen sessiz se-
kiz yilin ardindan Gezi'nin riizgarini arkasina alan kitap art
arda baskilar yapmaya devam eder.

PETER WEISS

Y| f“R AT/SADE
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Peki Direnmenin Estetigi nasil bir kitaptir? Bir sanat ta-
rihi kitab1 m1? Bir direnis romani mi? Bir belgesel dokiiman
mi1? Bir parti tarihi mi? Belki hepsi belki de higbiri...

Avrupa isci Orgiitleri, Alman is¢i hareketinin ikiye bo-
liilnmesi, Ispanya i¢ savasi, halk cephesindeki tartismalar,
anlagsmazliklar, Sovyetler Birligi ve Moskova mahkemeleri,
Trocgki-Stalin tartismasi, fasizme kars1 girisilen halk cephe-
si politikasi, Almanya’daki direnis hareketleri, 6zel olarak
bizim Kizil Orkestra adiyla tanidigimiz Rote Kapelle gru-
bunun hikayesi, onlarin yeralt1 ¢alismalari, yakalanislars,
idamlar1... Tam bir anti-fasist direnis romani olan Diren-
menin Estetigi zaman zaman sogukkanli denecek bir tasvir
yontemiyle tiim bu konularin alanlarina sokar sizi.

Direnmenin Estetigi birinci tekil agizdan, Benanlatici
olarak bildigimiz is¢i-aydin kisinin kaleminden anlatilir. Pe-
ter Weiss'la ¢ok ortak noktas1 olan bu Benanlaticinin tek far-
ki isci bir aileden gelmis bir aydin olmasidir. Weiss olmak
istedigi siufsal kimligi boyle onurlandirmak ister. Cilinkii
Weiss orta halli bir aileden kopup is¢i smifinin safina geg-
mis biridir. Benanlaticinin yasam1 onun hep imrendigidir.

Bu romanda adi gegen tiim eserler, kisiler, kurumlar
ve olaylar gercektir. Yazar bu gercgeklikle gegmise dair top-
lumsal bir hafizanin izinden gider ve bu gergekligi 6zellikle
gorsel ve yazili edebi eserler tizerinden yeniden inga eder.
Bu insa ile olusturdugu kurgu araciligryla romanin siirgiin
komtinist kahramanlar1 gergekligi yeniden yaratir.

Roman gorsel ve yazili eserler tizerinden sekillenir. Mi-
mari yapilar, resimler, heykeller, rolyefler, oyma baskilar,
romanlar, siirler, tiyatro eserleri... Onlarca hatta belki yiize
varan sayida eser yer alir romanda. Gordiigiimiiz kadariyla
romanda konusu ge¢meyen tek sanat tiirti miiziktir. Miizi-
gin hala ‘burjuvalarin diinyasi'na ait oldugu bir dénemde
yazildigi i¢indir belki de.

Bir yandan yogunluklu sanat eserleri araciligiyla tas-
vir, ote yandan diyaloglar Weiss'ta énemli bir iislup araci-
dir. Yazar bu islup ile anlatti$1 konularin igeriginin bagin
saglam kurar. Romanin amaci solun tarihini anlatmaktan
¢ok, evrensel sanat eserleri ile miicadelenin estetigi arasinda
bir bag kurmaktir.

«Dort bir yanumiz tasin icinden kabaran insan beden-
leriyle ¢evriliydi.» DE

Roman otuzyedi senesinde Berlin'in gobeginde, Nazi
rejiminin merkezinde baslar. Romanin ana karakterleri,
ii¢ arkadas, Benanlatici, Hans Coppi ve Horst Heilmann,
Berlin’deki Pergamon Miizesinde, Zeus Sunaginin® heykel-
lerinin Oniinde antik toplumdan baslayarak tarih, kiltiir,
siyaset, sanat ve edebiyat hakkinda tartisirlar. Buradaki tar-
tismanin odak noktasini, anti-fasist miicadele i¢in ge¢miste-
ki kiiltiirel mirastan yararlanmak olusturur.

3 Berlin’de bulunan Pergamon (Bergama) Miizesindeki Zeus Sunag1,
bulundugu Izmir-Bergama bélgesinden binsekizyiizyetmisli yillarda
‘yasal’ yollarla donemin Prusya’sina kagirilmisti. O zamandan bu yana
Bergama kalintilar: Berlin'de sergileniyor.



Roman kahramani komtinistlerin proleter aileleri ile
yasadiklar1 ¢atisma, iki diinya savasi arasinda is¢i sinifi ve
orgiitlii miicadelenin yasadig1 degisimin sancilarini barin-
dirir. Alman isci hareketi Birinci Diinya Savasi’yla boliin-
miis, bu ortamdan faydalanan Naziler iktidara gelmistir.

«Ispanya’daki anti-fasist savas isciler ve aydinlar ku-
sag icin bir stnavdi.» DE

Romanin birinci cildi iki boliimden olusur. Birinci
boliim Berlin'de gegerken, ikinci boliim Ispanya’ya ayrilir.
Ispanya I¢ Savasi’'na katilan Benanlatici vesilesiyle Sovyet-
ler'in yasadig i¢ sikintilarin tiim diinya komiinist hareke-
tine etkilerine, fasizmin Avrupa’da ilerleyisine ve tiim bun-
larla birlikte komiinistlerin yenilgi duygusuna yakindan
tanik oluruz.

«Bir kere daha goriildiigii iizere, siirgiin, nereye ait ol-
duklarini bilmeyenleri gii¢siizlestirmisti sadece, aidiyetle-
rini hi¢ unutmayanlar igin siirgiin, sonrasmda yeni baslan-
gicin gelecegi gecici bir ara durum demekti.» DE

Ispanya I¢ Savasi yenilgisinden sonra Benanlatici igin
siirglin hayat1 baglar. Tkinci cilt eyliil otuzsekizde Paris’te
baslayip Isve¢’te devam eder. Benanlatic1 Isveg’te miilteci
bir komiinisttir. Bir kalay fabrikasinda “temizlik¢i ve ates-
¢i” olarak calisir. Ayni zamanda gizli olarak ¢alismalarim
siirdiiren Isve¢ Komiinist Partisi icin kiiciik gorevler iist-
lenir. Bu ciltte Isvec'teki yeralti direnis calismalari, Isveg
devletinin komiinistlere ve go¢menlere kars: ikiytizltligii
ve Nazilerle ortaklig1 anlatilir. Bu boliimde, ayn1 zamanda
Weiss'in da dostu olan Brecht, bir roman kahramani olarak
akisa dahil olur. Isve¢’te siirgiindeki Brecht, komiinist ha-
reketin 6nemli bir 6znesidir. Brecht Isvec’te Isvec halk kah-
ramani Engelbrekt’in yasamini konu alan bir oyun hazirlig:
icindedir. Bu oyunun hazirlik asamasiyla birlikte onbesin-
ci yiizyillda Engelbrekt'in onderliginde gerceklesen halk
ayaklanmasina doneriz. Benanlatici Brecht'in asistanli$ina
soyunur ve onun kilavuzlugunda ilk yazma deneyimlerini
gerceklestirir.

«Umutlar var olmaya devam edecekti. Utopyanin vaz-
gecilmezligi goriilecekti. Daha sonra da umutlar sayisiz
kez yeniden canlanacak, iistiin diisman tarafindan bogula-
cak ve tekrar yeniden uyandirilacakti.» DE

En son ciltte Benanlatici olay orgilisiiniin digina cikip
nesnel-tarihsel mesafeli bir durusla Rote Kapelle'nin 6ykii-
siinti anlatir. Bu cilt de iki boliimden olusur. Birinci boltiim-
de hem Berlin'de hem de siirgiinde Nazilere kars: direnis
temalastirilir. Sanat akimlarinin tartisilmasi, edebiyatta ka-
dmin konumu, Karin Boye, Krupskaya, Libertas, Bischoff
gibi kadinlardan yola ¢ikarak direnisteki kadinlar; gaz oda-
lar1, katliamlar ve Krupp, IG-Farben gibi biiyiik tekellerin
islevi de burada ele alinan konular arasindadir. Ugiincii cilt
bastan sona komiinist kadinlara bir saygi durusudur.

fkinci boliimiinde Rote Kapelle'nin kirkikide tuzaga
diisiiriilmesiyle karakterlerin hapishanede gegen son giin-
lerine, ardindan da idam edilmelerine yer verilir. Roma-

bir kare

Bertolt Brecht



Weiss'In kitapta
isledigi, aslinda
cogu kendi
deneyimlerinden
ve umutlarindan
olusan tartismalar
sUphesiz tUm

isci sinifinin ve
dunya komunist
hareketinin
tartismalarndir.

Bu yUzdendir ki
bu kitap sadece
Alman isci sinifinin
degil, hepimizin
mirasidir.

nin sonuna dogru kisaca savas sonrasi Almanya (Almanya’nin
ikiye boliinmesi), bugiine kadar gerceklestirilemeyen Nazilikten
arindirma (Entnazifizierung) temasi, Benanlatici’'min en sonunda
partiye liye olmasi anlatilir. Boylece biitiin umutsuzluklara, ayris-
malara, boliinmelere ragmen gelecege dair umut -ve kurtulus yolu
tasviri- kitapta somutlanir.

DE’NiN SANAT DUNYASINDAKI YERI

Yetmisbes ile seksenbir yillar1 arasinda Almanya’da ¢ cilt
olarak yayimlanan Direnmenin Estetigi sadece Bat1i Almanya’da
seksensekize kadar altmisbin adet basilip, kirkbesbin adet satar.
Isciler arasinda cok ilgi goren kitabin okuma-tartisma gruplari
olusturulur. Hem romanin hem de romanin icerdigi konularin
bir¢ok atolyesi yapilir. Akademi diinyasinda da gesitli tezlere ve
calismalara konu ve kaynak olur.

Yiizyilin romanlarindan biri olarak adlandirilan Direnme-
nin Estetigi ciltleri yayimlanmaya basladiginda edebiyat diinyas:
onu ideolojik acidan ele alarak tartisir. Sovyetlerin son dénemle-
rine denk gelen bu tartisma -dogalinda- sosyalizm tartismalarimin
icinde gelisir. Weiss'in “Estetik meseleler daima politik meselelerdir.”
sOzii bu tartismalarda viicut bulur.

Direnmenin Estetigi ciktigr yillarda ‘politik an1 roman1” ola-
rak kiiglik goriiliir. Hatta muhafazakar bir kesim bu roman igin
kiicliltiicii anlamda “linker Heimatroman” (solcu vatan romani)
deyisini de kullanir. Roman ancak doksanli yillarda estetik agidan
incelenmeye baslar ve beraberinde estetik ile politika baglig1, ro-
man incelemesinin ¢ikis noktasini olusturur.

Tiim elestirilere karsin Peter Weiss'in bu romaniyla yasadig1
ylizyilla damgasin1 vurdugunu sdylemek yanlis olmaz. Weiss'in
kitapta isledigi, aslinda ¢ogu kendi deneyimlerinden ve umut-
larindan olusan tartismalar siiphesiz tiim is¢i siifinin ve diinya
komtinist hareketinin tartismalaridir. Bu yiizdendir ki bu kitap
sadece Alman isci sinifinin degil, hepimizin mirasidir.

11
IKI KUTUPLU AVRUPA (1914-1945)

AvrurA KOMUNISTLERI

Bindokuzyiizondértte Avusturya-Macaristan Imparatorlu-
gunun veliaht1 Franz Ferdinand bir suikastla oldiiriliir. Somiir-
ge yarisinin vardigi diizey bir diinya savasini tetikler ve veliahtin
oldiiriilmesi bu savagin isaret fisegi olur. Diinyanin egemen iil-
keleri iki tarafa ayrilir. Bir yanda somiirge yarisinda énde olan
Fransa, Birlesik Krallik ve carlik Rusyasi’nin bagini gektigi ‘tilaf
Devletleri’, diger yanda bu yarigi 6nde kapatma hevesindeki ‘It-
tifak Devletleri’: Almanya, Avusturya-Macaristan ve Osmanl Im-
paratorluklari...

Savas aslinda tiim Avrupa igin beklenen bir sondur. Savasin
resmi ilaninin hemen 6ncesinde Avrupa’da baris gosterileri ya-
pilmaya baslanir. Fransiz komiinistleri bu hareketin basini ¢eker.
Fransa’da o donem mecliste agirlig1 olanlar sosyalistlerdir. Bu ha-
reketin sembol isimlerinden biri olan Jean Jaures, savasin heniiz



ilk glinlerinde, otuzbir temmuz bindokuzyiizondortte Pa-
ris’te bir suikast sonucu oldiriliir. L’Hummanite editorii
ve PS (Fransa Sosyalist Partisi) tiyesi, mecliste s6z sahibi bir
baris miicadelecisi olan Jaures'in Oliimii baris¢il halka bir
mesajdir. Tiim dehsetiyle gelen savas, naif miicadele anlayi-
sin1 elinin tersiyle yere yapistirir.

Diinya halklarinin kanini sémiiren devletler yeniden
bir paylasim igin iki kutba ayrilirken, bu paylasim savasi
diinya komtinistlerini de boler. ‘Ana vatan savunmas:” tartig-
mast hem Tkinci Enternasyonalin hem de bir¢ok partinin bo-
liinmesine ya da dagilmasina yol agar. Bu dagilmalarin en
biliytigiinii yasayan Alman komiinist hareketi olur. Bindo-
kuzyiizondort agustosunda, savagin resmi ilaninin hemen
ertesinde, Almanya Sosyal Demokrat Parti (SDP) bu payla-
sim savasinda komiinistlerin gorevinin ‘ana vatanlarin sa-
vunmas1’ oldugunu ortaya atar. SDP icindeki devrimci ka-
nat (Spartakistler) bu politikaya karsi tarafta yer alarak bir
hizip olusturur. Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht 6ncii-
liigiindeki bu grup bindokuzytizondokuz basinda Almanya
Komiinist Partisi'ni (KDP) kurarlar.

Benanlaticinin babasi, o donemlerde hareketin iginde
olan, hatta hareketi siiriikleyen 6ncti iscilerden biridir. Al-
man is¢i hareketi bu savas icinde agir deneyimlerden gege-
cektir. Bu deneyimlerin bedeli hem Almanlar i¢in hem de
tim diinya igin agir olacaktir. Paylasim savasi ve sonrasi
gelisen olaylar ve tartismalar Avrupa isci smifini bolerken,
bosluktan faydalanan fasizm olur.

Fasizm AVRUPA'DAN YUKSELIYOR

Avrupali is¢i sinifi i¢ tartismalar ile bogusurken ‘biiyiik
bir felaket'in ayak sesleri isitilmeye baslanir. Hem isci sini-
finin hem komdinistlerin hem partilerin gozlerinin 6niinde
gelisen, iktidarlar iilke iilke alarak ilerleyen fasizm kapiya
dayanmustir. Once Italya, sonra Almanya ve nihayetinde Is-
panya’da namlularini emekgi halklara dogrultur.

ITALYA | Baslangigta sosyalist bir kimlikle siyaset are-
nasina ¢gikan, sosyalist Avanti gazetesinin yazarlarindan biri
olan Benito Mussolini bindokuzyiizonikide Italyan Sosya-
list Partisi'nin Ulusal Yonetim Kuruluna iiye olur. Birinci
Diinya Savasi’na askeri miidahale gagrisi yaptig1 icin par-
tiden ihrag edilir. Ekim bindokuzytizyirmiikide {inlii Roma
Yirtytisi'nin (kara gomlekliler olarak taninmalarina neden
olan yiiriiyiis) ardindan bagbakan olarak atanir. Hemen ar-
dindan iktidarmi pekistirerek hasimlarini ortadan kaldirir
ve ilk isi grevleri yasaklamak olur.

ALMANYA | Yirmilerin sonlarina gelindiginde Alman
is¢i stnufinin iki partisi SDP ile KDP tamamen ayr1 miicadele
ylriitmeye baglar. Bu ortam Nazi partisinin 6zellikle emek-
¢i kitlelerin arasinda kok salmasi icin uygun ortami hazir-
lar. Yirmide kurulan Nasyonal Sosyalist Parti (Naziler) bu
ortamdan istifade ederek is¢i sinifi iginde orgiitlenir. Adolf
Hitler'in ondokuzda Alman Isci Partisine (DAP) iiye olma-
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styla baslayan politik yasami, bu partinin yirmide Nasyonal Sos-
yalist Alman Isci Partisine (NSDAP) doniismesiyle devam eder.
Otuzikide Alman vatandashgima geger. Otuzii¢ ocaginda Nazi
Partisi artik iktidarda, Fiihrer makamli Hitler ise cumhurbagka-
nidur.

ISPANYA | Subat otuzalt1 secimlerinde cumhuriyetci ve sol
egilimli partilerin olusturdugu Halk Cephesi, Milliyet¢i Cephe-
ye kars1 biiyiik bir zafer kazanarak iktidar olur. Donemin Ge-
nelkurmay Baskani Francisco Franco gorevinden uzaklastirarak
Kanarya Adalari’'nda énemsiz bir komutanli$a atanur. Bir siire
sonra, Halk Cephesi iktidarini devirmek igin planlar yapan sag-
c1 subaylarla iliski kurarak darbe hazirliklarina girisir. Temmuz
otuzaltida hiikiimete darbe yapar ancak beklemedigi bir direng-
le karsilagir. Daha sonralari Ispanya I¢ Savasi adiyla anacagimiz
savas li¢ y1l siirecek, isci ve koylii yoksul halki “No Pasaran”*
slogan1 altinda birlestirecekti. Ispanya topraklari diinyanin her
yerinden komiinistlerin, anarsistlerin, anti-fasist tiim giiglerin
cephesi olacaktr.

Ne yazik ki anti-fagist miicadele fasist Franco’yu yenecek
giice erisemedi ve ii¢ yilin ardindan Ispanya fasizme teslim ol-
mak zorunda kaldi. Ayaklanmaci giliglerin yenilgisinden yalniz-
ca bes ay sonra, bir eyliil otuzdokuzda Almanya Polonya’y1 isgal
etti ve Tkinci Diinya Savasi resmen baglamis oldu.

Yirmibes kasim otuzaltida Hitler'in Almanyas: ve Japonya,
Anti-Komintern Pakti'n1 imzaladi. Buna gore, her iki iilke, icle-
rinden birisi SSCB tarafindan saldiriya ugrarsa digerine destek
s0zii vermis oldu. Kasim otuzyedide Mussolini Italyasi, subat
otuzdokuzda Macaristan, mart otuzdokuzda Franco’nun Ispan-
yast da bu pakta katildi.

KiziL ORKESTRANIN KAHRAMANLARI

Ispanya’da anti-fagist ayaklanma siiregiderken, tiim diinya
komiinistlerinin giindeminde bagka 6nemli bir konu daha vardz:
Moskova Mahkemeleri.

Sovyetler Birligi'nde bindokuzytiizotuzalti ile otuzsekiz y1l-
lar1 arasinda, neredeyse hepsi Ekim devrimine katilmis, eski {ist
diizey Komiinist Parti liderlerinin; fasist ve kapitalist giiclerle Sta-
lin ve diger Sovyet liderlerine suikast diizenlemek, Sovyetler Birligini
parcalamak ve kapitalizmi yeniden kurmak icin komplo kurmak suguy-
la yargilandiklari ti¢ biiyiik durusma yapildu.

Ik durusma agustos otuzaltida “Trogkist-Kamenevic-Zi-
novyevci-Sol-Kargi-Devrimci” olarak adlandirilan blogun onalt:
iiyesinin yargilandigi durugsmaydi. Bu kisiler Kirov’a suikast dii-
zenlemek ve Stalin’i 6ldiirmeyi planlamakla suglandilar. Suglu
olduklarin itiraf ettikten sonra hepsi 6liim cezasina carptirildi
ve idam edildi.

Ocak otuzyedide ikinci durusmada Radek, Pyatakov ve
Sokolnikov'un da aralarinda bulundugu “Sovyet karsit1 Trockist
merkez” olarak adlandirilan, Trogki ile birlikte Almanya yanlis

4 “No Pasaran”: Ispanyolca ‘gegit yok’ anlamina gelen bir slogandir. Slogan
yaratan kisi Bask kokenli komiinist lider Dolores Ibarruri'dir. Bu slogan
Ispanya I¢ Savaginin {inlii Madrid savunmasinda yayginlasir. Bu sloganla
Ibarruri tiim halky, 6zellikle de kadinlari, fasizme kars1 savasa ¢agirir.



bir komplo kurmakla suglanan grupta onyedi kisi daha yar-
gilandi. Saniklardan oniigli idam edildi.

Mart otuzsekizde yapilan {iglincii durusmada ise Bu-
harin yargilandi. Bindokuzyiizonsekizden beri Lenin ve
Stalin’i oldiirmeye ve Maksim Gorki'yi zehirlemeye calis-
ma, Sovyetler Birligi'ni Almanya, Japonya ve Biiytiik Britan-
ya ile birlikte parcalamaya calisma suglarindan yargilandi.
Buharin suglamalar1 kabul etti ve idam edildi.

O doénemde diinyanin tek sosyalist giicii olan Sovyetler
Birligi'ni yaratan, tiim diinya komiinistlerinin tanidig1 isim-
ler, Moskova Mahkemelerinde agir suglamalarla yargilan-
mig, yargilananlarin neredeyse hepsi tiim devrimci kamuo-
yuna Sovyetler karsit1 faaliyetlerin iginde olduklarini itiraf
etmigslerdi. Moskova Mahkemelerinin diinya komiinistleri
icinde biiyiik tartismalara, kirilmalara ve ayriliklara yol ag-
mas1 dogal bir sonugtu.

Direnmenin Estetigi kahramanlarmin bu tartismalarin
farkli boyutlarinda yer aldigini goriiriiz. Bu biiytiik tarihsel
olaylar sirasinda Ispanya’da cephede olan Benanlatici, bir
diinya savasinin baslamasma tanik oluslarini Buharin’in
son sOzleri arasinda anlatir.

«Buharin’in on iki mart aksami saat altida séyledigi
son sozler Avusturya’ya giren altmis bes bin askerin postal
seslerinin arasinda kayboldu.» DE

Fasist Hitler'in ordusu otuzsekiz martinda ilk genisle-
me hamlesine Avusturya’dan baslar. Avusturya’nin ilhak:
hi¢bir direnisle karsilanmaz. Hitler tiim Avrupa’y1 yutma
hareketine hemen ardindan Cekoslovakya ile devam ede-
cektir.

Emekgiler arasinda orgiitlenerek biiytiiyen, ezilenin ta-
rafinda rol kesen Nasyonal Sosyalist Parti, artik gercek yii-
ziinii saklamaz. Bu isgalci ve saldirgan tutum, basta Alman
halkinda olmak iizere parti icinde de diistincelerin degisme-
sine vesile olur. Rote Kapelle grubu iste bu seslerden biridir.
Bu ne bir 6rgiit ne bir partidir. Rote Kapelle, komiinist par-
tili insanlarin, Orgiitsiiz siradan anti-fasistlerin, hatta Nazi
partisi subaylarinin dahi iginde oldugu bir gizli casusluk
agidir. Nazi fagizminin karsisinda yiiregi sosyalist kampin
kazanmasindan yana olanlarin birlikteligidir.

Tiirkce ismiyle Kizil Orkestra, Ikinci Diinya Savast sira-
sinda Nazi iggali altindaki Avrupa’da faaliyet gosteren {ig
Sovyet haber alma orgiitiine Gestapo tarafindan verilen cat1
isimdir. Rote Kapelle ismi yabanci haber alma orgiitlerindeki
o glinlin ¢alisma tarz1 ile ilgili bir benzetmeye dayanir. Ha-
ber alma teskilatini kuran ve yoneten kisi bir orkestra sefine,
istihbarat elemanlar: orkestradaki enstriimanlara, elde edi-
len istihbarati asil tegkilat merkezine telsizle aktaran telsizci
de solo boliimleri icra eden piyaniste benzetilir.

Bu {i¢ haber alma orgiitii, Fransa, Belgika, Almanya,
Hollanda, Isvigre’de faaliyet yiiriitiir. Trepper Grubu, Sc-
hulze-Boysen/Harnack Grubu, John Sieg Grubu gibi grup-
lar ayr1 galisir. Hepsinin topladig istihbarat bilgileri Sov-
yetler’e gider.

Rote Kapelle Aniti
Berlin, Alimanya
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Libertas ve Heinz Harro
Max Wilhelm Georg
Schulze-Boysen

John Sieg

Arvid ve Mildred Fish
Harnack

Almanya’daki hareketin basinda olan Heinz Harro Max
Wilhelm Georg Schulze-Boysen, otuziigten itibaren Nazi-
lerin hava kuvvetlerinde gorev alan radyo teknisyeni bir
subaydir. Nazi subay1 olan Schulze-Boysen ve esi Libertas,
haziran kirkbirden yakalandiklar: tarihe kadar Sovyet casus-
lugu yapar. Benanlaticinin yakin arkadaglar1 Hans Coppi ile
Horst Heilmann Schulze-Boysen’a baglh calisir. Coppi, isgi
bir ailenin komiinist partili cocugudur. Heilmann ise Hitler
gengliginden gelme, geng bir Nazi telsiz operatoriidiir. Onla-
rin Rote Kapelle ile bulusma hikayelerine, calisma sekillerine
ancak kitabin son cildinde yer verilir.

Bindokuzytiizonyedi ekimde diinyaya gelen Benanlatici
gibi Coppi ve Heilmann da Sovyetlerin diinyasina dogmus-
tur. Onlar iilkelerinin ismiyle somutlagan fagsizmin Sovyetle-
re ve sosyalizme agtig1 savasta taraf olanlardur.

Bu hikaye onlarin anti-fasist direnislerinin hikayesidir.

«Tarihi olayr kutlamak iizere salonda toplandigimiz
giiniin tarihi benim i¢in ayr1 bir onem tasiyordu, yirmi yil
once bu tarihte Lenin, peruk ve gézliikle, alnina indirdigi eski
bir kasket ve cenesine doladig1 atkiyla maskelenmis olarak
is¢i Rahya’min esliginde aksamin saat sekizinde Smolni'ye
dogru yola ¢iktiginda annem de Weser kiyisindaki bir has-
tanede dogum sancilari cekmekteydi; ve geceyarisi, zaferin
miijdecisi olan alti in¢lik toplarin giimbiirtiisii altinda Le-
nin, asillerin kizlarimin egitim aldigi enstitiiniin iist katinda,
koridorun sonunda biiyiik dersligin hemen yamndaki odada,
iistlerinde yirtik pirtik asker paltolariyla sikis tikis toplan-
mis olan Sovyet Kongresi delegelerinin oniinde maskesini
indirdigi dakikalarda, babam bekleme odasinda sabirsizlik
icinde volta atmaya devam ediyorduw; ikiyi on gece, benim
Albacete’deki kahvehanenin camindan gordiigiim ve vaftiz
babam kabul ettigim Antonov Ovseyenko, yirmi yil once de
aymi dar omuzlari, cercevesiz gozliikleri ve kasketiyle aya-
ga kalkip, Kislik Saray’daki gecici hiikiimetin iiyelerinin tu-
tuklandigim ilan ettigi esnada diinyaya gelmistim ve tiim
iktidarin sovyetlere gectigi ve boylece gercek bir devrimin
gerceklestigi duyuruldugu esnada ben daha yeni yikanmaus ve
saritlip sarmalanmistim.» DE

111
INSANLIK SAVASININ SANATI VE BERLIN

TANRILARIN DEVLERLE SAvVASI

Diinyanin ve diinya iizerindeki yasamin baslangicina
ait mitolojik bir¢ok hikaye vardir. Bunlarin hemen hemen
hepsi, ii¢ asag1 bes yukar1 benzer Oykiiler anlatir. En yaygin
bilinen hikaye ise Yunan mitolojisinin Gok Babas1 Uranosu
ile Toprak Anasi Gaia'nin hikayesidir.

Yunan mitolojisinin Uranos ile Gaia’sinin Titan Kardes-
ler diye anilan oniki gocugu vardir. Kronos, bunlarin en kii-
cuigiidiir. Kronos'un en kiigiik oglu ise Zeus’tur, bizim mes-
hur tanr1 kralimiz. Kronos ile Zeus bir miicadele i¢cindedir.
Kronos'un tarafi Titanlar, Zeus'un tarafi ise tanrilar olarak



bilinir. Bu miicadele, yani Titanlar ile tanrilarin miicadelesi
Zeus ve kardeglerinin, yani tanrilarin zaferiyle sonuglanir.
Ancak bu zafer savasin bitmesi i¢in yeterli olmaz.

Kronos'un annesi, Toprak Ana Gaia gocuklarmin inti-
kamini almak icin harekete gecer ve devleri (Gigantlar) do-
gurur. Bu devasa yaratiklar, Olimpos tanrilarina, yani Zeus
ve kardeslerine karsi, biiyiik bir savas baslatirlar. Devler,
korkung giiglere sahip yaratiklar olarak tanimlanir ve her
biri tanrilara biiyiik bir tehdit olusturur. Ancak bir kehanet,
devlerin yalnizca bir 6liimlii tarafindan yenilebilecegini soy-
ler. Bu kehanet dogrultusunda Zeus'un Miken kralinin kiz
Alkmene’den oglu olan yari tanr1 yar1 insan Herakles, Olim-
pos tanrilarinin yaninda savasarak devleri yenmeyi bagarir.
Herakles 6liimstiz tanrilar katinda oliimlii tek varliktir. Bir
Olimli tim oliimstizlerin kurtulmasi igin tek ¢aredir. Tim
umut bir 6liimliiye, yani insana baglanir.

Tanrilar ile devlerin savasi olarak bilinen bu hikaye, mi-
lattan &nce ikinci yiizyilda Izmir'in Bergama bolgesinde ya-
sayan Antik Cag insanlari tarafindan insa edilen bir sunakta
tasa oyulur. Diinya tarihinde bilinen ismiyle Pergamon’da
binlerce yil 6nce tasvir edilen bu savasin kazanani tanri-
lar olur. Herakles bir oliimlii olarak oliimsiizlerin, belki de
oliimsiizliiglin zaferinin simgesi haline gelir.

«Pergamon topraklarinda gelmis ge¢mis biitiin miicade-
leler, karstmizdaki bu tasvirin altinda gizliydi.» DE

Y1l bindokuzyiizotuzyedi. Almanya’da Nazi Partisi ve
onun Fiihrer'i, italya’da Mussolini iktidarda, Ispanya’da halk
enternasyonal gliclerle Franco fasizminin iktidara gelisini
onlemek tiizere ayaklanmada... Direnmenin Estetigi'nin ilk
sayfalarinda Benanlatici, Coppi ve Heilmann'in Berlin'deki
Pergamon Miizesinin Zeus Sunaginin oniindeki gezintisine
katiliyoruz.

«Yayvan agizl, ince dudakl, biiyiik ve sivri burunlu
Coppi daha sonra Heilmann’a déniip piir dikkat ona kulak
verdi, birlikte bu kargasanmin icindeki taraflart isimleriyle
belirleyip cevremizde dalgalanmakta olan giiriiltii esliginde
savasin nedenleri iizerine konusmaya basladik. ...Belirsiz-
likten hi¢c hoslanmayan, kayna$ belirtilmemis yorumlara
katlanamayan, ama edebiyatin geregi olarak alginin arada
strada bilingli olarak serbest birakilmasini da gerekli goren,
her bilim adami hem kahin olmak isteyen, kendisine Rimba-
ud dedigimiz on bes yasindaki Heilmann bize, yirmi yasina
yeni girmis, okulu bitireli dort yil olmus, hem is hayatin
hem de issizligi tanimis olan iki dostuna, bana ve devlet
karsit1 bildiriler dagitmaktan bir yil iceride yatan Coppi'ye
Zeus'un yonetimindeki tanrilarin devler karsisinda kazan-
dig1 zaferin ifadesi olan bu bogusmanin anlamini agikliyor-
du.» DE

Tiim diinya halklar1 tam bir bogusmanin esiginde, kor-
ku dolu bir bekleyistedir. Kitabin sayfalarinda kendini sii-
rekli hatirlatan o “korkung felaket” fagizmin diinyay stirtik-
ledigi bir diinya savasimin ta kendisidir. Diinyanin ilk ve o
zamana kadar tek olan sosyalist iilkesi Sovyetler diinya halk-
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larina ve komiinistlerine giig vermeye devam eder. Ancak bu
felaket Sovyetlerin de varlik yokluk problemi olmaya aday
bir sekilde postal sesleri arasinda gelir. Kitabin bas kahra-
manlari fagizmin korkung kurumsalligiyla iktidarda oldugu
Almanya’da yasarlar. Fasist bir iilkenin geng¢ komiinistleri
olarak en cok onlar bu tehlikenin farkindadirlar. Tktidarlar:
diinyanin yikimina yol acacak tiirden bir savas gigirtkanligi-
n1 yapar. Siire¢ onlar1 miicadelenin gesitli yerlerinde, kendi
iri iktidarlarina, fagizme kargi, Sovyetler ve tiim sosyalistler igin
- Savasmaya iter.

Zeus sunaginda ii¢ arkadas dolasirken, tiim insanligin
kapidaki tehlike karsisinda girmek zorunda kaldig1 savasa
=& dair konusurlar. Savasg, insanlik boyunca farkli bigimlerde
ir siiregider. Insanlik ciplak elle, tasla, silahla, tankla; Titan-

¥ lara, tanrilara, kolecilere, feodallere karsi savaglara tanik

| olmustur. Simdi ise savasin boyutu ¢ok baskadir. Ulkele-
rinde kurumsallasan ve tiim diinyay1 yok etme tehdidiyle
§ adim adim ilerleyen fagizme karg: verilecek kanli kavgaya
hazirlarlar kendilerini. Bu hazirlik insanlik tarihinden stizii-
len deneyimlerin iginde ilerler. Devleri yenecek olan dliimlii
>+ Herakles onlar i¢in 6nemli bir semboldiir. Herakles, onlarin
yolunu aydinlatacak kisidir, insanligin kurtulusunun viicut
bulmus halidir. Herakles onlara savasma giicii verecek tek
kehanettir. Gen¢ komiinistler Herakles’i bulmak, Herakles
olmak zorundadirlar.

«Ama Herakles’i géremiyorduk, soylenceye gére Giant-
larla savasmak iizere tanrilarla is birligi yapan bu yegine
oliimliiyii, Zeus'la Alkmene’nin oglunu, sebatkar ugraslar
ve cesaretiyle canavarlar: bertaraf edebilecek fani kurtari-
ciy1 arryorduk tasla gomiilii bedenlerin, organ kalintilarimin
arasinda. Onun adini simgeleyen bir isaretten ve boynunda
post olarak tasidig1 aslan pengesinden baska ondan hicbir
seye rastlamadik, Hera’nin dort atli arabasiyla Zeus'un at-
letik bedeni arasindaki alanda onunla ilgili hi¢bir sey yoktu,
Coppi bizler gibi olan Herakles’in ortalikta goriinmeyisini
ve eylemi temsil eden bu figiirii kafamizda yaratmak duru-
munda kalisitmizi bir isaret saydi.» DE

Pergamon Kenti Tasv
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CEHENNEM

«Ister yalmz olalim, ister bizim gibilerle birlikte, yap-
tigimiz her sey yasadifimiz felaketin tuzagina diismemek
. amacim taswyordu. Bu sik1 durma duygusu genellikle biling-
sizdi ve otomatiklesmisti, harekete ge¢mesi icin bir anlik
suskunluk yetebiliyordu.» DE

Nazilerin iktidara gelisinin dordiincti yilinda Alman-
- ya’nin geng komiinistleri birbirlerine iyimserlik, yagama ve
~ dayanma giicii agilamaya kendilerini zorlarlar. Her tiirlii
orglitlenme dagitilmis, komiinistler, sosyalistler, ilerici tiim
glicler yeraltina ¢ekilmek zorunda kalmistir. Var olmanin
, = - W2 bile yasadist oldugu bu ortamda yasamlarini, hayallerini ve
Berlin Pergamon MUzesi bilinglerini diri tutmaya galisirlar. En zorlu anlarinda hapis-
/eus Suno@ haneleri, dikenli tellerle ¢evrili iskence alanlarini, batakliklar:




akillaria getirirler ve yola devam ederler. Disaridan alabildikleri
Olctide haber almaya calisirlar. Bu karanlik ortamda bile yollarina
dikili mumlarin ciliz 1siklarmni takip ederler. Ortak bilincin mirasi
kitaplardan gelen isaretleri dikkate almaya devam ederler.

Berlin sokaklarinda bulusan {i¢ arkadas Pflug Caddesi'nin
yakiindaki Humboldt Korusu'nda ya da Hedwig Cemaatinin
mezarliginda oturup Ilahi Komedya'y1 kendi hayatlariyla iliski-
lendirmeye calisir. Dante’nin Cehennem’e yolculugu onlarin ruh
diinyasinin dogru bir tasviri olagelir.

«Dante’nin yasami séniip gitmisti, ama etrafi pars ve kurt
kiliginda ve nihayet giirleyen bir aslan sesi olarak kendini gos-
teren, tiiylii, siska, tislayan, avinin etrafinda dort donen ve Dan-
te’yi dibe cekmek icin firsat kollayan sembollerle cevriliydi; tam
da dayanma giiciiniin kirildig1 sirada dayanikliligr beraberinde
getiren kurtarici, yol gosterici ise bellekten baska bir sey degil-
di. Lombardiya bélgesinin Mantovali sairi ona yola devam et-
mesini soyliiyordu, béylece ¢oziilmenin pusuda bekledigi sinirda
kolaylikla yitirilebilecek diinya bir kez daha durdurulamaz gii-
ciiyle, giiriil giiriil akarak serpilip biiyiiyebilir, bu siirecte de nasil
ve neden Dante’nin yazinsal ve politik erkinlige soyundugunu,
Floransa’dan kovulup siirgiine ve yoksulluga mahkim edildigini,
den sonra geride ne kaldigim tek tek sairin oniine koyabilirdi.»
DE

Dante, belleginin pesinde, insanligin tiim acilarina tanik ola-
rak ilerler Cehennem’in iginde. Mantovali sair Vergilius onun yar-
dimaisidir. Artik hayatta olmayan, 6l sair Vergilius ile ilk 6nce
Cehennem’in dokuz katinda dolasan, daha sonra Araf’a ve Cen-
net’e giden Dante, donemin Italyasi'nin tiim politik panoramasini
ustalikla cizer. Tlahi Komedya bastan sona politik bir metin olarak
kahramanlarimizin inceledigi ve kendi yasamlari ile ortak yanla-
rin1 aradigi bir kitaptir. Dante’nin Cehennem’inden fagizm cehen-
nemine bir koprii kurarlar.

Dante’nin kitabinin onlara sundugu karmagik biitiin {izeri-
ne konusmaya devam eden kahramanlarimiz ister istemez vicdan
azabi1 da duyarlar. Kitaplar araciligiyla olusan kiiltiirel bilingleri
onlarin yasamla bagidir ama okumaya, hele de boylesi kitaplar1
boylesi bir ortamda okumaya zaman ayirmak, biraz utandirir on-
lar1. Fabrikalarda tiim giin canlar ¢ikincaya kadar ¢alisan isgiler-
den ayricalikli olmak istemezler. Kitaplar:1 konusurken bir yandan
da aydin isci olabilmeyi, kendi gergeklikleri iginde tartisirlar.

«Su gotiirmez bir bicimde kiiltiirel bilincimizden soz edip bu
bilincin kimi gruplarda yerlestigini, devaminin da ¢orap sokiigii
gibi gelecegini biliyor olsak da, zorba iktidar aygitinin, pek ¢cok
insanin elinden, okumak icin gereken inisiyatifi, bos zamani, on
hazirlig1, merakr alip onlart atillastirdigim diisiiniiyorduk. Kii-
tiiphanelerin herkese ac¢ik oldugunun animsatilmasi yetmiyordu,
kusaklar boyunca kafalara enjekte edilmis olan, kitap sana gore
bir sey degil fikrinin asilmasi gerekiyordu éncelikle.» DE

Geng isciler kendilerini biraz olsun yetistirebilmek i¢in aksam
okullarina giderler. Okuduklari, {izerine tartistiklari bir¢ok kitab1
bu okullarda 6grenirler. Ayni zamanda komdinistlerle, komiinist
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partiyle de bulugmanin bir araci olan bu okul-
larda kimi yorgunluktan bitap diismiis kimi
is¢i siralarda uyur, konudan sikilmis kimi isci
de bos gozlerle egitmeni izler. Ama bu geng
iscilerin burjuva aydinlarin diinyasinda kiil-

tiirel geri kalmisliklarindan duyduklari utang
daha agir basar. Fabrikalardaki yogun, yoru-
cu, tiiketici mesailere ragmen, isleri biter bit-
mez kitaplara sarilirlar.

KarNaAvaAL m1 PERHIZ Mi?

SaTO MU BARIKAT MI?

Diializm Direnmenin Estetigi kitabinin
temel anlatim big¢imi olarak hemen hemen
her boliimde karsimiza ¢ikar. Aydin is¢imiz
Benanlatic1 ve arkadaslar1 hem kitaplar: hem
tablolar1 tartismaya devam ederler. Bu tartis-
malar genellikle ya eser igindeki karsithiklar
tizerinden ya da o eserin bagka bir eserle kar-
silagtirilmasi seklinde gelisir.

Almanya isci smifinin ve yoksul koylii-
liigiin hikayesi kitapta Avrupa feodalizminin
gelisimiyle i¢ ice anlatilir. Avrupa proletarya-
siin bagrindan kopup geldigi Avrupa feoda-
lizmi bir tablo tizerinden tartigilir. Bu tablo
onaltina1 yiizyllda Hollandali ressam Pieter
Brueghel tarafindan yapilan Karnaval ve Per-
hiz Arasindaki Savag'tir.

Feodal Avrupa’nin mevsim degisirken
degisen mutfak kiiltlirtiniin sembolleriyle
dolu olan bu tablo insan topluluklarinin aglik
ve bolluk zamanlarinda degisen davranislari-
n1 anlatir.

Besi hayvanlar1 baharda yesillenen ¢a-
yirlarda beslenir ve yaz geldiginde kesilip ye-
nirdi. Clinkii donemin kosullar1 hayvan etini
saklamaya uygun degildi. Hayvanlar biiyii-
diigiinde tiimii kesilir ve kasabaca tiiketilir-
di. Bir karnaval havasinda gecen bu donem
tiim kasabanin karni tok olur, yiizleri giilerdi.
Diinyevi zevklerin agir bastig1 ve kasabada
yemenin ve i¢gmenin sinirsiz oldugu bu do-
nem kisa siirerdi. Hayvan etleri tiikendiginde
kasaba igin kitlik baglardi. Hayvanlarin yav-
rular1 biiyliylip yenebilecek kivama gelme-
den 6nce koca bir sene beklemeleri gerekirdi.

Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas

Pieter Bruegel, 1559



Zorunlu orug¢ donemi basladiginda tiim ka-
saba perhize girerdi. Yalnizca sebzelerin ve
baliklarin tiiketilebildigi bu donem tiim ka-
saba i¢in bir sinavdi. Diinyevi zevkler yerini
Hristiyanligin kat1 yasayisina birakirdi. Kili-
se bu donemde giinahkar ruhlar1 arindirma
islemine yogunlasirdi.

Brueghel’in tablosunda Bay Karnaval ile
Bayan Perhiz 6nde bir miicadele iginde res-
medilir. Karnaval'in elinde sise gegirilmis bir
domuz kafasi, tavuk ve et parcalar1 vardir.
Bindigi bira figisinin 6n tarafina bir et parga-
st saplanmistir. Her yerinden bolluk figkiran
bu sisko figiiriin rakibi ve diismani, ciliz Ba-
yan Perhiz'dir. Bir firin kiireginin tistiinde iki
ringa balig1 tastyan bu figiir kiliseyle baglantili
oldugu hissedilen iki kadin tarafindan gekilir.
Karnaval’'in oldugu sol taraf adeta diinyevi
zevkler panoramasidir. Kumar oynayanlar,
birahaneden c¢ikan sarhoslar, firin 6ntinde ek-
mek bekleyenler, dans edenler... Diger tarafta
dilenciler, kilise kapisindan ¢ikan aglar, stirii-
nenler, bagiranlar, yemek igin yalvaranlar...
Tiim bu hengamenin ortasinda ise sirt1 doniik
iki figiirtin Onlerindeki bir soytar1 (genellikle
krala c¢alisirlar) yardimiyla karmasadan sessiz
sakin kagmaya calistigini goriirsiiniiz. Bunlar
feodal karmasanin iginde yolunu bulup ye-
meklerini saklayarak kacan burjuvaziyi sem-
bolize eder. Toplulugun sorunlarindan birey-
sel kurtulusuna dogru kagmakta olan, yeni
smifin ta kendisidir.

Miicadele simdi Karnaval ile Perhiz’in
kavgasindan yiikselerek c¢ikan burjuvazi ile
yoksul koyliiliik ve is¢i sinifi arasindadir. Fe-
odalizmin Avrupasi’'nda artik kapitalizm hii-
kiim siirer. Mevsimsel perhize gerek kalmaz
¢linkii insanlhigin biiytik bir kismi artik hig tika
basa dolu bir karna sahip olamayacaktir.

Tablo hakkinda yaptiklar: uzun tartisma-
lardan sonra kahramanlarimizin giindemine
bir yerden ucuza bulduklari bir kitap girer. Bu
kitap isciler arasinda ¢ok da benimsenmeyen
Kafka'nin $Sato’sudur. Benanlatici ¢alistigi fab-
rikaya teftise gelen temiz giyimli miifettislerin
karsisinda hissettigi anlik tistiinliigiin dehse-
tiyle kendini Kafka'nin Sato’sunda buluverir.
Sato onlarin fabrikasidir, onlarsa yalnizca dis-
linin 6nemsiz bir pargasi.

«Sato kéhneydi, catlaki, gecmise aitti,
savunmasizdiy, en ufak bir etkileyiciligi yok-
tu, aslinda onu ele gecirmek isten bile degil-
di, arada bir gériinen memurlarsa hastalikl,

bezgin ve diiskiindiiler. Bizim i¢in kapitaliz-
min de yapis1 tam béyleydi, ¢okiisii yakin,
aykir1 ve degersiz, ama hdld buradaydi iste,
sahtekdrliklariyla, soysuzluklariyla, indir-
digi kiiciik darbelerle yoluna devam ederek,
bizi hi¢bir inandiriciligr olmayan elgileriy-
le, giimriikgiileriyle, bekgileriyle tehdit ede-
rek buradaydi. Sosyalist cevrelerde gercek-
cilik tartismasinda dekadan kabul edilen
Kafka'min defteri diiriilmiistii. Ama boyle
olunca, herkes kendini onun olaganiistii du-
yarliliktaki gerceklik anlayisina da kapat-
msti, oysa diizene karsit ¢ikma boyutuna
yer vermeyen, onemsiz ayrintilar etrafinda
doniip duran, insani dehsete diisiirecek bir
durum olarak kavrama ediminin esamesinin
okunmadigr bu Kafka diinyas1 bizi, olum-
suz kosullart bir daha geri gelmemek iizere
ortadan kaldirmak icin neden hdla hareke-
te gegcmemis oldugumuz sorusuyla yiizlesti-
riyordu. Kafka'min kitabinda okuduklarim
beni umutsuzluga siiriiklemek yerine utandi-
riyordu.» DE

Benanlatict bu “$ato”yu hala yikama-
mis olmalarindan dolay1 utanir. Herkes Sa-
to'nun yikilmasi gerektigini biliyordur. Ama
o orada hala tiim ¢lirtimusliigiiyle durur. Bu
utancin i¢inde smnifin bellegine basvururlar.
Sato'nun eksik biraktigini tamamlayan eser
Wedding Barikatlarr’dir. Klaus Neukrantz'in
Kizil Romanlar dizisinden ¢ikan, bir marka
satilan ve miicadeleyi anlatan bu kiigiik ki-
tab1 tiim sorularina tereddiitsiiz ve yalin ce-
vaplar verir ve onlar1 hemen harekete gegme-
leri igin uyarir.

«Yolu uzatmak, mesele iizerine uzun
uzun diisiinmek igin vakit yoktu orada, ya-
pilacak sey ortadaydi, Kafka'mn kéyiine,



Sagrada Familia
Barselona

Don Quijote
Picasso, 1955

kader éyle istedigi icin musallat olan bela Wedding sakinleri
icin agik secik sinifsal bir bask siireciydi ve onunla korkma-
dan miicadele edilmeliydi.» DE

Benanlatic1 bu iki kitab1 anlatirken birini digerinin yerine
koymaktan ziyade neden bir arada konusulmalar1 gerektigini
anlatir. Sato olmadan Barikatlar: anlatmak eksik kalir. Ciinkii
neyin neden yikilmasi gerektigini, kim tarafindan ve nasil y1-
kilacag1 sorunundan bagimsiz tartisamayacaklarini diistiniir.
Biri olmadan digeri olmaz; Sato ancak Barikatlar ile bir biitiin-
diir. Diializm yine kahramanimizin kurtaricisi olur.

«Oysa simdi bu iki kitabr karsilastirdigimda acikc¢a
goriiyordum ki, farkliliklar birbirlerinden bagimsiz degildi,
birbirlerini tamamliyordu, biri olmadan étekinin var olmasi
miimkiin olamazdi.» DE

1\Y
iC SAVASIN DIRENIS ESTETIGI VE ISPANYA

Don Quijote’ uN ULKESi

Benanlatic1 ve arkadaslarinin Herakles’i arama, Herakles
olma ¢abas1 onlar1 anti-fasist miicadelenin farkl yollarma dii-
siiriir. Komiinist partili Coppi ve Sovyet casusu Nazi askeri
Horst Berlin'de kalir, Benanlatici ise fasist Franco giiclerine
karg1 birlesen enternasyonal Ispanya cephelerine dogru yola
diiger. Ispanya st gegtiginde savas olgusu artik sadece
tizerine konustugu bir konu olmaktan ¢ikar.

Simdi o Don Quijote’un degirmenlere kars: savastig1 top-
raklardadir. Cepheden 6nce ilk duragi Katalonya bolgesindeki
Barselona olur.

“Tren bizi Barcelona’nin kara ve isli istasyonuna, Gero-
na’dan, Calella’dan gecip getirmisti, ama bu kentte edindigimiz
ilk izlenimler arasmda, bulvarin uzun koridorundan cikinca
karsimizda beliren harabemsi, parcalara ayrilmis yapinin,
Sagrada Familia Katedrali’'nin goriintiisii 6ne ¢ikiyordu hep.
Riizgdrin toza buladig1 ana kapimin siitunlar: kaplumbagala-
rin sirtinda yiikseliyordu, delik delik olmus yiiksek can kule-
lerini ve bize yabanci bir bicimler diinyasina ait bir katedral
tasavourunu tas kubbeler ceviriyordu. Basimizi geriye dogru
atmis oniimiizde yiikselen bu tas heyulasina bakwyorduk, go-
tikvari bir yapiydi, Misir'dan Babilonya'dan esintiler tasiyan,
yiiksek kaleleri, Barok saraylarini ve Hint tapimnaklarini, Art
Neuveauyu ve kiibizmi icinde tasiyan bir gotik.” DE

Sagrada Familia, yani Sacred Family, yani Kutsal Aile...
Ispanya denilince akla gelen ilk simgelerden biri. Yarim bira-
kilmis hikayeleri tamamlamak i¢in en iyi baslangi¢ noktala-
rindan biri, tamamlanamamuis bir katedral... Bindokuzytizyir-
mialtida, insaat1 devralan Katalan mimar Gaudi'nin bir trenin
altinda can vermesinden sonra sahipsiz kalan katedral Barse-
lona kentinin tam ortasinda Gaudi'yi hatirlatan bir ant gibi ka-
lir. O donemde Kizil Tugaylar’in biirosunun da oldugu Ondort
Nisan Bulvarinda yarim kalmis tiim Oykiilere selam vererek
durur.



Barselona’dan sonra Valencia’ya dogru yola ¢ikarlar.
Artik diismanla sicak temas baglamistir. Isaret parmag: ile
gosterilebilecek uzakliktaki diigsman onlarin ana dilinde
konusan, onlarla ayn1 okul siralarini paylasan, ev yolun-
da karsilastiklar: kisilerdir. Fabrikalarda ayn1 makinelerin
basinda ¢alismislardir. Ama artik ortak bir seyleri kalma-
mustir. Kesin bir kopus yasarlar. Karsilarindaki yok edil-
mesi gereken bogucu, soyut bir giicten bagka bir sey degil-
dir. Ve yok etmeyi, belki de hayallerinden bagka ortak bir
seyleri olmayan insanlarla yapacaklardir.

«Kararlihikla vurguladigimiz ve cephelerde vurusan-
larin da dogruladig: gibi enternasyonal dayanisma fasiz-
me dur demek igin bir araya gelmisti. Bu cevap tereddiit-
siiz ve mutlakti.» DE

Enternasyonal dayanisma bu savasta kendini sadece
cephelerde var etmez. Cephe gerisinde de hummali bir
calisma icinde olan organizasyonlar vardir. Savasgilarin
kimi saglik birimlerinde, kimi egitim birimlerinde galisir.
Bazilar1 da sadece o giinleri tarihe not diismek igin gelen
aydinlar, gazetecilerdir.

Bir savasgi olarak Ispanya‘ya gelen Benanlatici hemen
askeri birliklere katilmak igin acele eder ancak onunla ilgi-
li bagka planlar yapilir. Ik bagta bocalayan kahramanimiz
orada savasin bagka yanlarim da kesfeder. Ispanyali geng
bir militan olan Ayschmann ile komiinist bir doktor olan
Max Hodann, Benanlaticinin hem kendini hem de iginde
bulundugu savasi anlamlandirmasi i¢in ona yardimci olur.

BUGUNLER NEDEN ANLATILMALI?

Ispanya I¢ Savasi enternasyonal savagin énemli bir
ornegiydi. Ama onu digerlerinden ayrilan ¢ok énemli bir
yan da vardi. Enternasyonal dayamisma ruhunun tiim
diinyaya yayilmasina vesile olan asil kesim, savasi onun
icinden anlatan aydinlards, yazarlardi, gazetecilerdi.

«Firtinamin merkezinde, giincel gelismelerin kapsadi-
&1, ama agiga ¢ikaramadig bir yerde sanatsal gorii, ya-
sananlarla ilgili bazen en basarili bir rapordan ¢ok daha
isabetli saptamalar yapabilirdi.» DE

Seslerini duyuran edebiyatin politik eylemiydi. Ede-
biyatin da bir pargasi oldugu diinyay1 carpikliklardan,
yalanlardan, yanhslardan kurtarmak i¢gin verilen ¢aba tak-
dire sayandi. Bugiinlerin anlatilmas: sadece is¢i sinif1 igin
degil, tiim diinya halklar1 ve tarih igin zorunluydu. Cep-
heden sag ¢ikamayanlarin sozleri kursunlardan kurtula-
cak ve her yere yayilacakti. Ehrenburg, Lindbaek, Bredel,
Grieg ve yazarlik yapan daha niceleri cephede bulunma-
mis olsalar da onlarin 6nlerinde gordiikleri, dile getirdik-
leri, gelecek umudu olarak yansittiklar: seyler, sag c¢ikan-
larin dayanak giicii ve umudu olacaktir. Benanlatict belki
de ilk defa orada diisiiniir yazar olmay1. Bugtinleri, bizleri,
bizim gibileri anlatmak gerekir. Yenilgi ya da zafer... Han-
gisi olursa olsun sonumuz, hikayemiz bilinmelidir.

Nordahl
Grieg

Lise
Lindbcek

ilya Enrenburg



Bir ressam,
bombardimanin
ertesi gunu bir
gazete sayfasinda
saldinnin haberini ve
ufak bir fotografini
gorur. Yazilanlarin
etkisinden kurtulmasi
MUmMkUn olmaz, tim
kasaba gecenin
karanliginda fasizmin
bombalar arasinda
yeryUzinden
silinmistir. Kasabanin
adi Guernica’drr.

YENILGILER VE ZAFERLER

Benanlatic1 Ispanya’da savasin korkung gercekligiyle yiiz
ylize, hayata ve miicadeleye tutunmaya devam ederken dost-
lariyla mektuplasmaya devam eder. Onlara cepheden haberler
gonderir, bir yandan da savas iizerine, yenilgi ve zafer iizeri-
ne tartismalarini siirdiiriir. Ispanyol I¢ Savasi'min cephelerinde
artik yenilgi duygusu hakim olmaya baslar. Sovyetler'de Mos-
kova Mahkemeleri bitmek tizeredir, devrimi yaratan komiinist
liderler mahkeme salonlarinda suglamalar1 kabul ederken fasist
Hitler'in ordular1 Avusturya topraklarmin ilhakinin hazirhig
icindedir.

«Eger Herakles, diye yaziyordu mektubunda Heilmann,
tereddiitsiiz ve siirekli yoksullarin kurtulusunu diisiinmeseydi,
canavarlarin ve zorbalarin karsisina dikilmeseydi ne olurdu,
onun korku ve dehsetin pengesinde oldugunu séylemek zorunda
kalsaydik ve onu Herakles yapan isleri, sadece kendi zayifligini
ve yalmzlhigin1 yenmeye yarasaydi. ... Ama belki de, diye ya-
zwyordu, Herakles’in katettigi yol ister sevk ve atilganlik dolu
olsun, isterse zahmet ve yoksunluklardan ge¢sin aym kapiya
ctkiyordu, 6nemli olan varilan sonug¢ ve sonucun kimin isine
yaradigrydi.» DE

Franco giicleri savasta iistiin konuma gecer. Yenilgi artik
somut bir gerceklik olarak savascilarin ruh haline hakim olma-
ya baslar. Cephede alinan her haber bu hali pekistirir. Otuzye-
dide Ispanya’nin ufak bir Bask kasabasmin gece karanliginda
bombalanma haberi bir ates gibi diiser savascilarin yiiregine.
Bir ressam, bombardimanin ertesi giinii bir gazete sayfasinda
saldirin haberini ve ufak bir fotografini1 goriir. Yazilanlarin
etkisinden kurtulmas1 miimkiin olmaz, tiim kasaba gecenin ka-
ranliginda fasizmin bombalar1 arasinda yeryiiziinden silinmis-
tir. Kasabanin ad1 Guernica’dir. Ispanya halkina Guernica'nin
hikayesini anlatmay1 bir borg bilir Ispanyol ressam Pablo.




«Yepyeni, bambaska bir seydi bu resim.
Isik piramitleri ve gélgeler, alan kesitleri
halinde birbiri igine girmis kollar, fil boyut-
larindaki bacaklar ve yiizler, sert ¢capraz ve
diisey cizgiler, cevremizdeki kipirtisiz ve de-
rin yogunlukla, kaba ve zorlayic bir geliski
sergiliyordu. Havay1 araliksiz 6ten agustos-
boceklerinin metalik sesleri doldurmustu.
Burada kentin giiriiltiisii duyulmuyordu. Bir

siire sonra kompozisyon, merkezdeki figiirler |

piramidiyle, yanlardan vyiikselen figiirlerle
goriintii vermeye baslamisti. Karsimizdaki
goriintiiniin ne oldugunu heniiz kavrayama-
mistik, ama Ispanya’da olan biteni gormiis-
tiik. Doviilmiis demir gibi az sayidaki gos-
tergeden olusan bir dil iceren resimde parca
parga edilis ve yenilenme, caresizlik ve umut
vardi. Ciplak bedenler i¢ ice gecmisti, iizer-
lerine cullanan giicler tarafindan bicimden
ctkarilmiglardi.» DE

L

«Atin savrulan yelesine dogru uzanan
bulut benzeri kolun ucundaki yumru seklin-
deki el, koyliilerin kullandi tiirden ciliz bir
gaz lambas1 tutuyordu, gecmisten kalma bu
151k ozellikle dikkat cekiciydi, dar bir ara-
liktan mekdnin ortasina genis bir hareketle
daldirilan gaz lambasi, Yunan zafer tanri-
cast Nike'yi andiran bir varligin elindeydi,
diger eliniyse bir yildiz seklinde gégsiiniin
ortasinda tutuyordu. Sonsuzluktan gelen
g0z alicr yiizii akiskan bir madde halinde,
bir binamn icinden, bir catumin kiremitleri
altindan ¢cikip beyaz boyal1 bir duvar parca-
st gegerek ileri uzaniyordu, ama bu hareke-
ti onu yine bir i¢ mekdna ¢ikariyordu; icinde
kiwyamet sahnesinin canlandigi, bir mutfak
avizesinin elektrikli giinesinin aydinlatti-
&1, onun soguk 1s1§1min yamnda, cam fanusu
icinde ilk giinkii gibi yanmaya devam eden
gaz lambasmmin yumusak 151$1min goriildii-
gii, boyuna uzanan yoksul bir mekdna.» DE

«Soldaki kadin bir topak halindeydi, sis-
kin kolu asag1 sarkiyordu, kolunda bir ¢cocuk,
minicik acinasi1 ayak parmaklariyla, acilmis
pacavralar icinde olabilecegi kadar olii yati-
yordu. Agzimin igindeki yukari bakan sipsivri
diliyle bagiran bu kadinin hemen iizerinde ba-
st yana ¢evirmis olan boga duruyordu, ka-
din bogamin golgesine siginmisti, boga bir kiit-
le halindeki durusuyla, burnundan soluyarak
cevreyi kolluyordu, kuyrugunu siddetli hare-
ketlerle yukariya dogru saklatiyordu, boganin
insan gozleri dimdik one bakwyordu. Yerde ya-
tan savasct amitt al¢idan gériinse de iirkiitiicii
bir canliliktaki ellerinden biri ac¢ilmis, avug
ici ¢izgileri goriiniiyordu, digeri kirilmis kili-
cin kabzasina sarilmisti, savas¢inin iistiinde
yiikselen ve kas yumrularindan olusmus at,
kili¢ darbesinin acti§r yarik genisligindeki
yaraswyla dizleri iistiine ¢okmiistii, ama hald
tepinen, kétiiliik sacan agzindan soluyan teh-
likeli bir varlikt1.» DE




Savas gercekligi Benanlatic1 ve berabe-
rindeki enternasyonal savasglar1 yine insanli-
gin bellegine siginmaya iter. Bu ne ilktir ne de
son olacaktir. Ya hep birlikte zaferle buradan
¢ikacak ya da tarihte bir not olarak kalacaklar-
dir. Medusa'nin Sali tablosu o anlarda tekrar
hatirlanir. Fransiz ressam Géricault'nun bu
devasa resmi, toplumun saygin kesimlerine
tehlikeli bir saldiridir.

«Bin sekiz yiiz on alt1 yilinin iki temmu-
zunda Fransiz donanmasinin sancak gemisi
Medusa, Senegal’e dogru giderken gemi ko-
mutammin ve deniz kuvvetleri komutanligi-
nin ihmali yiiziinden Cap Blanc yakinlarinda
karaya oturdu. Gemideki yaklasik ii¢ yiiz so-
miirge askerinin ve gocmenin ancak yarisini
alacak filika vardi. Kaptan, yiiksek riitbeli
subaylar ve niifuzlu yolcular zor kullanarak
filikalar: ele gecirdi. Geri kalan kazazedeler
ellerine gecen direk ve kalaslardan yaptikla-
r1 bir sala sikigtilar. Filikalar sal1 ¢ekecekti,
ama patlayan firtinada halatlar kurtuldu,
sal siiriiklendi ve salin iistiindeki yiiz elli
insan aclik ve susuzluk cekerek birbirleriyle
miicadele etti, on iki giin sonra sadece on besi
hayattaydi.» DE

Kazazedelerin ¢ogu sirt1 izleyiciye do-
niik, kendi diinyasindadir. Saldan geriye ka-
lan y1g1nin i¢inde figiirler bitkin ve tiziintiilii-
diir. Ufukta zar zor secilen bir gemi hayatta
kalmalari i¢in tek sanslaridir.

«Tek bir felaket insanligin durumunun
simgesi olmustu. Diizene uyum gésterenlere
asagilamayla sirtin1 ¢evirmis olan saldaki
yitik insanlar, Bastille’in yikilisina tanik ol-
mus bir kusagin savrulmus iiyeleriydi. Hepsi
birbirine dayanmus, birbirine bagliydi, onlart
gemide bir araya getirmis olan tiim farklilik-
lari, ayriliklar: geride kalmisti, hayatta kal-
ma miicadelesi, aclik, susuzluk, acik denizde
oliim, hep unutulmustu, her birinin kiigiik ¢a-
baswyla ya birlikte yok olacaklar, ya birlik-
te kurtulacaklardi, onlar arasinda en giiglii
olan, gemiye isaret veren kazazedenin bir Af-
rikali, belki de Medusaya kéle olarak bindi-
rilmis biri olmaswysa tiim ezilenlerin kurtulu-
su diisiincesini dogurmaktaydi.» DE

Ispanya kaybediyordu. “Diz cokerek ya-
samaktansa, ayakta olmek yegdir” diyen enter-
nasyonal savascilar teker teker diisiiyordu.
Tipki Goya'min Isyancilarin Kursuna Dizilisi
tablosundaki gibiydiler. Olmekten korkmu-

isyancilarin Kursuna Dizilmesi
Goya, 1814




yorlardi. Korktuklar: teslimiyetti. Bi-
razdan Oleceklerini bilen isyancilarin
teslim olmamaktan duyduklar1 zafer
duygusu ylizlerinden okunuyordu ve
makine diizeni i¢inde siraya dizilmis,
gelmekte olan yenilginin dniinde asker-
lerin belleri biikiilmiistii. Her hallerin-
den gurur ve iistiinliitk duyduklar: belli
olan isyancilar bosuna yasamadiklarin
ve bosuna 6lmeyeceklerini biliyorlardi.
Tipki Ispanya topraklarinda savasanlar
gibi...

«Madrid’in esir isyancilari, Me-
dusa’min kazazedeleri, Paris barikat-
larindaki halk, Guernicalilar gercekligi
dogrudan yasamislardi, onlarin basina
gelenler, ressamlarin ortaya koydugu
tamikliklarin ¢ok uzagindaydi. Sanat-
cilar gercekligin wverilerine ne kadar
sadik kalsalar da gercek yasananlari

Medusa’'nin Sali
Théodore Géricault, 1819

tiimiiyle kusatmalar1 ve yansitmala-
r1 olanaksizdi. Baskalarinmin yasadi-
&t acilarin hissedilmesi hi¢bir zaman
miimkiin degildi, insan ancak kendi de-
neyimlerini yansitabilirdi.» DE

Kahramanca savagirlar Ispanya
topraklarinda, ama bu zafer kazan-
mak i¢in yeterli olmaz. Yiizlerini bile
gormedikleri Ispanyol isci ve koyliileri
icin Oliir binlercesi. Binlercesi de bas-
ka topraklarda devam eder kavgasina.
Benanlatici buruk bir hiiziinle Ispan-
ya'dan ayrilir. Almanya’ya donmesi ar-
tik miimkiin degildir, hayatina siirgiin
bir komiinist olarak devam etmesi ge-
rekecektir. Bir sonraki duragi netlesme-
den 6nce diger enternasyonal birlikler-
de kisa bir siire i¢in Fransa topraklarina
yol alir. Simdilik o hayranlikla inceledi-
gi Géricault'nun memleketindedir.
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Yabancilasmaya Karsi Beyin Egzersizleri

Hayatimiz boyunca yani bagimizda yasayan ve her ey-
lemimizde goziimiiziin i¢ine bakan bir dost... Insanlik tari-
hine yon veren, onu aydinlik gelecege dogru hareket etme-
ye zorlayan bir yoldas... Kimi zaman coskuyla boynumuza
sarilir, kalbimizi tiirlii duygularla doldurur; kimi zaman ki-
rilir, gozlerini bizden kagirir, igimize bir yumruk gibi ¢oker.

Insanligin en zor zamanlarinda onun elinden tutup
batakligin icinden 1s18a ¢eken onur... Donem ne kadar ka-
ranliksa, umutsuzluk bogazlar1 ne kadar diigtimlemisse
onurun ortaya ¢ikisi, varligini bize hatirlatmasi, bizlere goz
kirpmasi o kadar yasamsal olur. Her tarihi dénemegte in-
sanligin ve insanin hayatini kurtaran, onu yabancilagsmak-
tan, yozlasmaktan, ¢lirlimekten gekip alip ytlicelten odur.
Dogada tiiriin devamu igin bir¢ok hayvanin fedakar davra-
niglarda bulundugunu hatta kendini feda ettigini biliyoruz.
Peki her feda onur miicadelesinin bir sonucu mudur yok-
sa onur, i¢giidiisel degil bilingsel bir se¢im oldugunda mu
onurdur? Insani tiim diger canlilardan ayiran belirleyici bir
deger midir?

Ne kadar zor onu tanimlamak ve ne kadar kolay... Ma-
nevi kazanca maddi kazanca tercih etmek mi desek? Tiiriin,
toplulugun kazanimu i¢in kendi kazanimini feda etmek mi?
Yarmnin kazancini bugtiiniin kazancinin iistiinde tutmak mi1?
Asagilanmaya kars: bagkaldirmak mi? Cesaretle one atil-
mak mi1? Hepsi ve daha fazlasi m1 yoksa sadece bagkasin
kendimizden 6nce diisiindiigiimiiz o kisacik an mi1? Insan-
larin insan olmaktan, uluslarin ulus olmaktan dolay1 kendi-
liginden sahip olduklari, her yenidoganin tasidig: bir deger
mi onur? Atalarimizdan bizlere kalan yiice davraniglarin
hafizas1 m1? Yoksa eyleme gecmeden sinanamayan, adi ko-



nulamayan ama bizim hem insan hem de toplum olarak na-
sil oldugumuzu, olacagimizi belirleyen bir 6lgek mi? Onur,
haysiyet, seref, gurur, itibar... Ne ¢ok ad1 var, her dnemli
deger gibi...

[k toplumsal insanin onunla karsilagsmasi nasil olmus-
tur? Insan1 insan, toplumu toplum yapan binlerce yillik biri-
kim nereden baslad1? Kisith yiyecek, barinma kaynaklarini
daha zayif olana sunarak mi, daha sicak olan yeri bagkasina
birakarak mi1? Yiyecek kaynaklarina ulagsmak i¢in bilinmez-
lige yol alarak m1? Kabilenin kaynaklarimi tiiketmemek ya
da yeni kaynaklar bulmak i¢in kesfe ¢ikan, kendini yalniz-
liga ve 1ss1zliga birakan ilk insan onur miicadelemizin bas-
langict mi1?

Yapay zekanin aciyl, sevinci, lizlintiiyli 6grenebilece-
gi, fiziksel aciy1 tarif edebilecegi dngoriiliiyor. Ancak yapay
zeka insana ne kadar yaklasirsa yaklagsin onurun her za-
man yalnizca insanin tasiyacagi bir deger olarak kalacag:
tizerine yapilan bilimsel ve etik tartismalar tiim yogunlugu
ile devam ediyor. Insanin ciiriime alametlerinden en nem-
lisini, onurunu kaybetmesini de ayni gelisimin iginde tar-
tismaya devam edecegiz. Paranin egemenliginin insanlig1
distirdiigli sefalet, onursuzluk halleri insanligin gelecegine
dair umutlarimizi da siyor. Tanik oldugumuz diinyay:
yorumlama bi¢imimiz gelecegi bir {itopya mu distopya mi
olarak gordiigtimiizii belirliyor. Onurun ayaklar altina alin-
digina tanik olan bir insanin gelecege dair umudunu kay-
betmesi tabii ki miimkiin. An1 mutlak goren, ge¢misten bi-
haber olan, gelecegi yalnizlik ve karanliktan ibaret goren bir
insanin onurunun tutunacagi pamuk ipligi her an kopabilir.

Biz onu anlamaya ve insan kalmaya ¢alisirken egemen-
lerin onun bizdeki etkisini azaltmak, ortadan kaldirmak i¢in
ugrasmamasi diisliniilemez. SOmiiriiniin devam edebilmesi
icin liretenler emeklerinin karsiligiymis gibi onlara verile-
ne riza gostermeliler. Iscilerin emegini somiirerek biiyiiyen
sermaye giigleri toplumun {irettigi servetin daha fazlasina
el koyabilsin diye emekgiler en azla yetinebilmeli, cagin ¢ok
gerisinde yasamay1 kabullenmeli... Paranin egemenligi an-
cak bir tarafin digerinin varligini en asag1 cekmesiyle siire-
bilir. Isini kaybetmenin yasamdan kovulmak demek oldugu
bu donemde is¢ilerin nelere katlanmak zorunda kaldiklari-
n1 anlatmaya dmriimiiz yetmez. Emegi 6denmeyen, alacak-
larini alamayan isgiler dislerini sikarak ama boyunlarini bii-
kerek evlerine doner. Cocuklarmin istediklerini alamayan,
hatta onlara makarna ve ekmekten baska bir sey veremeyen
ebeveynler yasam karsisindaki ezikliklerini gii¢ gosterile-
riyle kapatmaya calisir. Kiigiiciik ¢ocuklar ailesi ekmegin
yanina bir sey daha koyabilsin, pazar aligverisi yapabilsin
diye ya da bir kardesi en alt seviyedeki okula gidebilsin diye
¢ocuklugunu ve gelecegini yasamaktan vazgecer, calisirken
sakatlanir ya da oliir. Aileler cocuklarini yeter ki okusun ya
da kotii yola diismesin diye baslarina gelebilecekleri gor-
mezden gelerek siibyan mekteplerine, tarikat yurtlarina

Atalarnmizdan

bizlere kalan yUce
davranislarin

hafizasi mig Yoksa
eyleme gecmeden
sinanamayan, adi
konulamayan ama
bizim hem insan hem
de toplum olarak
nasil oldugumuzu,
olacagimizi belirleyen
bir dlcek mi¢

Resim: Onur Bolat



“Is, ekmek” kertesine
dUs0r0lmus bir sinif
savasinin sefilligi
insanlara egemenlerin
dUzeyinde beslenme,
barinma, koltUrel
etkinliklerden,
dinlenme
olanaklarindan

ya da hayallerini
gerceklestirme
olanaklarindan
faydalanma
taleplerini
unutturabilir.
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verir. Kadinlar utang i¢inde saklanarak, bir giin 6nceki da-
yag1 ve ne zaman Oldiiriilecegini diisiinmemeye caligsarak
yasay1ip gider. Gengler para kazanmaktan bagka bir hedef-
leri olmadan is arayip durur ya da sanslilarsa anne babala-
rinin yaninda ii¢ bes metrekare iginde saatlerini giinlerini
oldiiriir. Kisa yoldan para kazanip kisa siirede hayatini har-
camanin da tiirlii yollar1 yok degil. Yaghlar ingaatlarda ca-
lisirken diistip Oliirler, ¢oplerden yiyecek toplar, evlerinde
kim bilir nasil bir yoklukla 6liip ne kadar sonra bulunurlar.
Ancak insanlik onuru unutturulmus bir emekgi sermayenin
ona, ailesine ve smifina uygun gordiigii bu sefil hayat1 ka-
bullenebilir. Biitiin bunlara tanik olup onuru incinmeyen
insanin insanligindan da siiphe edilir. “Is, ekmek” kertesine
diistirtilmiis bir smif savasinin sefilligi insanlara egemenle-
rin diizeyinde beslenme, barinma, kiiltiirel etkinliklerden,
dinlenme olanaklarindan ya da hayallerini gerceklestirme
olanaklarindan faydalanma taleplerini unutturabilir.

Insanlar topluca ya da tek tek sahte onur kavramlari-
na kendisini kaptirabilirler. Onu bir bocek gibi goren, aci
cekerek yasamasi ya da Olmesi ile hig ilgilenmeyenlerin
inanilmaz para dokerek iirettikleri, duygular1 ve akli parca-
lama giicii yiiksek propaganda olanaklariyla desteklenmis
yanilsatmalar1 birgogumuzu bizden alip bizim karsimiza
gecirebilir. Bizden kazandiklar: hatta bizden kestikleri mil-
yarlarla bizim tarafimizda olmas: gerekenleri kendi tarafla-
rina gekerler. Bu yanilsamay1 bozmaya calisanlar1 da yine
ayni milyarlarla hapseder, cezalandirirlar. Sermaye diizeni-
ni de onun bizi birbirimizden koparan, onursuzlugu daya-
tan sistemini de biz besliyoruz. Tipk: viriislerin yerlestikleri
bedenleri ele gegirerek, yok ederek ama kendi olanaklarmni
da tahrip ederek makus sonlarma dogru yasamaya devam
etmeleri gibi...

“Hepimiz ayni gemideyiz” algisini sahiplenenleri dii-
stinelim. Sanki igyeri kendilerininmis gibi davranan, patro-
nun daha fazla kar etmesini isletmenin “gelisimi” i¢in nor-
mal goren, bir de s6ziim ona igletmenin kapanmasi tehdidini
fark edince iyice kaplan kesilenleri goriiyoruz. Diisiik maas
karsiliginda uzun ¢alisma saatlerine katlanan, “bizim patron
bir fabrika daha agns, bakanlar plaket vermisler, elini stkmislar”
diye gururlanan bir is¢i hayatlarimiza hi¢ de yabanci degil.
Bu iscinin haklarmi isteyen, eylem yapan arkadaslarinin
karsisina ¢tkmay1 onur meselesi haline getirmesi kadar do-
gal bir sey yok degil mi? Ayni sekilde kendi iilkesinde ken-
disini somiiren sermayenin bagka {iilkelerin topraklarinda
ekonomik, askeri ya da politik “zafer” kazanmasiyla gurur
duyan birisi de ayn1 yabancilasmanin tuzaginda kiikremeye
devam eder. Zenginlerin gitgide daha zenginlesmesi, bagka
tilkelerde fabrikalar kurmasi bile yoksul bir insanin igini gu-
rurla doldurabilir. Bizi kendimize, tiretimimize ¢evremize
yabancilastirabildigi, yozlastirabildigi ve hatta glirtitebildigi
kadar diinya nimetlerinden faydalanabilen bir simnifla kars
karsiyayiz. Bilmem kag yildizli bir otele girme firsat1 bulan



yoksul bir insan gorkemli dekorasyonun etkisiyle oranin
hangi dogal kaynaklarin yikimi ugruna yapildigini diisiine-
meyebilir. Her kose basinda pitrak gibi ¢ogalan AVM’lere
hayranlikla bakan, hayranlikla s6z edenler gibi... Sermaye-
nin basarisi da budur. “Beka meselesini” kendi bekas1 ola-
rak goren, biitiin bu yanilsamay1 bir onur misali sahiplene-
rek kendi smif kardeslerine saldiran sivil ya da resmi kolluk
glicleri yoksa nasil agiklanabilir? Cocugunu okutmaktan
aciz yoksul evlerine asilan her bayrak yaratilan yanilsama-
nin bagarisidir.

Yasin Durak, Emegin Tevekkiilii kitabinda, Konya bol-
gesinde patronlarini gergekten velinimet olarak kabul eden,
hatta sendikalasmay1 komdiinist isi olarak goren isgilerin
sinif geliskisinin kirilma noktalarini arastirmis. Bunlardan
birisi, namaz saatlerinde ya da Ramazan’'da iftar zamanla-
rinda ¢alismanin durdurulmasini istemeleri. Patronlariyla
¢ogunlukla akraba olan, ayni cemaatte, ayn1 camiye giden
bu isciler boyle dini vecibelerin yerine getirilmesi i¢in pat-
ronlarin zaman iiretimden degil ibadetten yana kullanma-
larni, karlarindan vazgecebilmelerini bekliyorlar. Tkincisi;
is kazasinda 6len iscinin ailesine bir kere tazminat verilmesi
degil isveren tarafindan ailenin tamamen 6mdiir boyu sahip-
lenilmesi gerektigini diistiniiyorlar. Yasin Durak bizlere en
olmaz denilen iiretim alanlarinda bile sinif ¢eligkisinin bir
sekilde karsimiza ¢ikacagini ispathiyor. Bir geliskiyle denge-
ler tuzla buz oluyor. Isciler burada dini inanglarini yagama
haklarini da babasini kaybetmis ailenin ortada kalmasini da
onur meselesi haline getiriyorlar.

Iscilerin, genclerin, kadinlarin ve hatta ¢ocuklarin her
tiirlii zorluga katlanabildiklerine ancak onur kirict durum-
larda normalden ¢ok daha sert tepkiler verdiklerine tanik
oluruz. Asagilanan, kii¢limsenen, azarlanan, kiifre, hakarete
maruz kalan her insanin zoruna giden, tiim olanaklarin ve
tehditlerin gozden diistiigii bir andir o an. Diisiik {icretlere
katlanan bir iscinin goze batmaya basladiginda mobbingle
kargilasmasi kaginilmaz. Iste o ayni isciye yapilan asagila-
malar, baskilar o giine kadar katlandig1 her seyin iistiine ¢1-
kip istifa etmesini, nihayet tiim haklarindan vaz ge¢gmesini
saglayabilir ve sagliyor da. Onur kiriciligin bir iskence yon-
temi olarak okullarda, is yerlerinde, evlerde, sokakta kulla-
nilmasi sermayenin yonetim bigimidir.

Yasamda yalniz kalan insanin tutundugu en onemli
glictiir. Toplumdan 6grendigini animsatan, onun toplumun
bir parcasi oldugunu, yalniz olmadigini hatirlatan da odur.
Insanligin en zor zamanlarinda imdadina yetisir. Zalimin
karsisina dikilen bir kisi olarak da oliimiin tizerine kosan
kitleler halinde de karsimiza gikiverir. Onu tasiyan, tasiya-
n1 goren, gordigiinii anlatan, hikayeleri izleyen, dinleyen
herkesin omzuna dokunan, tiiylerini iirperten bir el gibidir.

Bizi bize ragmen yoOnetmeye calisanlarin hepimizin
onurunda gozleri var. Ciinkii onun varlig1 bizi biitiin ve
gliclii yapiyor, bizleri bir harg gibi birbirimize bagliyor.

Zalimin karsisina
dikilen bir kisi olarak
da AlumuUn Uzerine
kosarak giden kitleler
halinde karsimiza
cikiverir. Onu tasiyan,
tasiyani goren,
gdérdigunu anlatan,
hikayeleri izleyen,
dinleyen herkesin
omzuna dokunan,
tUylerini Urperten bir el
gibidir.
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Onur piyasada ¢cok
para eder ama bir kez
satilir. Satildiktan sonra

sahibinden gider
ve eski sahibi bUtin
degerini kaybeder,
posaya déner. Onuru
satin alan da ayni
degersiziesmeyle,
yenilmeyle karsi
karstya kalir. Birisini
onuruyla cikari
arasinda secim
yapmaya zorlamak
da onursuzluktur
cunku.

Diinyanin 6teki ucundaki bize diisman diye lanse edilen
herhangi bir toplumdan ytiice bir davranis da bizde aym
duygular1 uyandiriyor. Insanlik onuru, ulusal onur, kisisel
onur diinyanin her karig topraginda ayn sekilde yasiyor.
Doguyor, gelisiyor, unutuluyor, arkasinda bir iz birakiyor.
Boylece insanligin evrensel birikimi olusuyor. Bu birikimin
anayasasl zalimin karsisinda ezilenin yaninda olmay1 onur
kabul eder. Thtiyaci olani goriip ona el uzatmayi, dayanis-
may1, omuz vermeyi, birini zor durumdan kurtarmak igin
riskleri goze almay1 onurlu bulur. Yeteneklerini gelistirip
emegiyle ayakta durani ytice bulur. Bu ve bunun gibi bilgi-
ler biitiin insanligin evrensel birikiminden, acilarindan se-
vinglerinden dogar. Kisilere, bolgelere, uluslara ait degildir.
Kimseye de ait olamaz. Tarihi hiikiimdarlarin ve yoneticile-
rin tarihi gibi anlatan resmi ideolojiler de bizden bu gercegi
saklamaya calisir. Onun kendi iginde yasadigini gormeyen,
kendisi disinda kurgulanmis sahte kahramanliklara hayran
olan bir toplum yaratmaya calisirlar. Egitimden en yoksun
birakilmig kesimlerin iginde tiirlii fedalarla, tiirlii kahra-
manliklarla karsimiza ¢ikar onur. Onlar1 asagilayanlara, on-
lara inanmayanlara, siradanlasmis toplum kiigiimseyicilere
kars1 her an her seyi yikmaya hazir bir ayaklanmadir o.

Yonetenler icin yabancilasmanin sonucunda toplumun
curiitiilmesinin, onursuzlastirilmasinin ne kadar 6nemli
oldugunu, hicbir sey icin vazgecmedigi karindan vazgece-
rek yaptigr yatirimlardan anliyoruz. Onurunu satanlarin
yaratilmaya calisildigr bir sistem bu. Onur piyasada gok
para eder ama bir kez satilir. Satildiktan sonra sahibinden
gider ve eski sahibi biitiin degerini kaybeder, posaya do-
ner. Onuru satin alan da ayn1 degersizlesmeyle, yenilmeyle
kars: karstya kalir. Birisini onuruyla ¢ikar: arasinda segim
yapmaya zorlamak da onursuzluktur giinkii. Iskencede ko-
nusanin artik bir degerinin kalmayacag: gibi. Ispiyoncuyu
ispiyoncu yapan o ilk satis1 gibi. {lk yalan, ilk dolandiricilik,
ilk yozlagmis davranig gibi. Onuru yeniden kazanmak eski-
sinden daha giictiir ¢iinkii bir kere ondan vazgecilebilecegi
gortilmistiir. Onursuz bir yasami goze almanin bedelinin
ne kadar agir oldugu bilinir, hem toplumun hem kisinin
hem de onurun kendisi tarafindan...

Onur onun karsisina ¢ikanlar i¢in de korkutucudur, sok
edicidir. Sessiz sedasiz yasayip giden bir insan1 kahraman-
lastirabilir. Sefiller roman1 hepimizin hayatini etkilemistir.
“Jacop’un Yalanlar1” herhalde bunu anlatan 6nemli filmler-
den birisidir. Panfilov'un 28i listenin en 6nlerine gegebilir.
Yiizyilin sorusunu, Pioncare varsayimini tek basina ¢dzen
matematikci Perelman’in 1 milyon dolarlik Fields madalya-
smni ve sonrakileri reddetmesinin soku burjuva diinyasinda
hala atlatilabilmis degil. Diintin dahisi, harika adami1 bugiin
bir meczupmus gibi yansitiliyor. Marie Curie’nin “Uranyum
bir elementtir dogaya aittir bana ait olamaz” diyerek kendisinin
ve ailesinin tiim hayatin1 degistirebilecek olan telif hakkin
kabul etmemesi bilim diinyas1 kadar burjuva hukuk diinya-



sin1 da altiist etti. Idama gotiiriilen mahk(imun “Tesekkiirler
hayat, onurlu bir sekilde 6lmeme izin verdigin icin” diye cogkuyla
sOyledigi sark: biitiin cezaevindeki mahktmlarin duruslari-
n1 tarihe tasidi. 19 Aralik’ta cezaevleri katliaminda lime lime
edildikleri halde ayaga kalkip miicadeleye devam edenler
onurun her kosulda kazanacagini tiim topluma gosterdiler. 19
Mart’ta daha 6nce belki bir basin agiklamasina bile katilmamuis
istanbul Universitesi grencilerinin yiizlercesinin yiiklenerek
polis barikatlarini yikmasi ayaklanmanin yoniinii, anlamini
degistirdi, devlet giiclerini dehsete diisiirdii.

Satin almamayan, tehditlere boyun egmeyen bir onur
kadar tehlikeli bir sey yoktur. Onurunu her seyin 6niinde tu-
tan birisini nasil yolundan dondiirebilirsiniz? Oldiiriirsiiniiz,
onur onun 6ldiigii yerden yoluna devam eder. Nerede ve na-
sil olursa olsun onurlu bir yiiriiyiis taruk olan tiim insanlar
icin heyecan verici oldugu kadar gelecege, insanlik birikimi-
ne eklenmis bir mirastir da. Biitiin insanlari, insanlig1 birbiri-
ne baglar. 1886’da Amerika’da pismanlik gosterselerdi idam
edilmekten kurtulacak olan {i¢ is¢i diinyanin tiim tilkelerin-
de 1 Mayis'lar: yaratti. O {ig isci ta yiiz elli y1l 6nceden bizim
Taksim miicadelemizi baglatti. Dokuma ustalarinin ellerini
keserek tekstil pazarini ele geciren Ingilizleri topraklaridan
kovan Hindistanlilarin Gandhi’si uzun yiiriiyiisii ile bir¢ok
miicadeleye esin oldu. TOMAnin 6niine gegip kollarin agan,
akordeon ¢alan Geziciler diinyanin her yerinde ‘occupy’lere
sembol oldular. Latin Amerika'nin, Afrika halklarmin sayisiz
ayaklanmasi bugiin icine diistiiglimiiz karanligin yenilebile-
cegini bize defalarca gosterdi. Hrant Dink’in katledilmesinde,
Berkin Elvan’in cenazesinde bizi elimizden tutup sokaga ¢i-
kard.

Bugiin gegmisten gelecege bakabilen her insan onurun
yan1 basinda oldugunu, ona yoldaslik ettigini ve edecegini bi-
lir. Onur en zor zamanlarimizda bize sarilir, elimizden tutar,
orada oldugunu, higbir giiciin onu tamamen yok edemeyece-
gini gosterir. Bize goz kirpar. “Hadi” der, “yapabilirsin”... Ve
onu kaybetmekten daha biiytiik bir kay1p yasayamayacagimizi
bize hissettirir. Onurunu kaybetmis insanlarin karanlik me-
zarligini, toplumun en geri yanlarini her yonden burnumu-
zun dibine sokanlara, direncimizi asagiya cekmeye calisanlara
kars1 151l 1511 bir gokytizii gibi i¢imizi sevingle doldurur.

19 Mart’ta da daha 6nce pek ¢ok defa oldugu gibi ‘Onur
bize goz kirpti. Bu isaret tiim toplum tarafindan algilandi. Asik
suratl para babalarinin diinyasmna karsi gengler, onurun o
kocaman giiliimseyisiyle, danslar1 ve renkleriyle bu goz kirp-
maya cevap verdiler. Sokaklara tasan sadece 6fke degil hasret
kalinan duygu dolu bir diinyaydi. Baskilanan tiim duygular
inci taneleri gibi sokaklara sagildi. Umutlar, gelecek hayalleri
yeserdi. Her eve, her yiirege girdi. Onun bir daha toplanmas,
ayni ipe dizilmesi imkansiz.

Tarih eli mahkim, biraktigimiz yerden, Onur yoldasla
birlikte yiiriimeye devam edecek.

7

Nerede ve nasll

olursa olsun onurlu bir
yUroyus tanik olan tUm
insanlar icin heyecan
verici oldugu kadar
gelecege, insanlik
birikimine eklenmis

bir mirastir da. Botin
insanlari, insanhg
birbirine baglar.



kolektif

“Direnme” Zamaninin
“Estetik” Raba

[zmirde Mart, yalmzca bir ay degil; bir ayaklanma zamani oldu.
Durgun havay1 delen bir riizgar esti. Ve gozlerdeki bugunun yerini, par-
layan bir 1s1k ald1. O 151k hepimizi kendine ¢ekti. “Direnmek” yalnizca
pasif bir soylem degil, eylemlerin iginde “Estetik” olarak viicut bulan bir
kavram oldu. Ayaklanan kitlelerin estetize edilmis ruh halini bir nebze
olsun yansitmak da bize diistii.

Kazimn Kizil, izmiry 2025




UzuN YURUYUSLER

Tinaztepe’den Sirinyer’e, ardindan Lo-
zan Meydani'na uzanan yollarda; Gezi giin-
lerini bile golgede birakan ve cogkulu yiirii-
yiigler... Dokuz Eyliil Universitesi'nden yola

CHP’NiN TutMa CABALARI

Bornova Meydani'na kurulan
sahneler, CHP'nin kitlenin yiirii-
ylsiinii durdurma ¢abalarinin sim-
gesi oldu. Parti otobiisleri miting
sahnesine, meydan konser alanina
dontistiirtildii. Ama genglik durma-
di. Ayn1 sahne Cumhuriyet Meyda-
ni'nda da tekrarlandi. Biirokratlar
konusturuldu, miizik yiikseldi. Fa-
kat kalabaligin kalbi, bagka bir ri-
timle atryordu.

Kitle, Cumhuriyet Meydani'na
sigmayarak Bayrakli'daki AKP il
binasina yiiriiyen baska bir gruba
katildi. O gecelerde Bayraklida,
polisle gengler arasinda kiyasiya ¢a-
tismalar yasandi. Kimi zaman goz
goze, kimi zaman barikat barika-
ta...

¢ikan Ogrenciler, ilk adimlarini kamptis ka-

pisinda kurulan polis barikatina ragmen at-

tilar. Gozaltilar pahasina da olsa, barikatlar

yikarak ilerledi binlerce 6grenci. Bu yiiriiyii-

se, Dokuzgesmeler ve Egitim Fakiiltesi'nden
de 6grenciler akti. Her gegen giin barikatlar
daha hizli asilir oldu. Polis, Egitim Fakiilte-
si’nin Ontine ikinci bir barikat kurdugunda
bile, gengler birleserek yiiriimeye devam
etti.

Dokuz Eyliil ve Ege Universitesi kam-
piislerinde, 6grenciler tiim fakiilteleri adim
adim dolastilar; dostlarim1 hem boykota
hem yiiriiylise davet ettiler. Her yiiriiytisiin
sonunda kampiis meydanlarinda kurulan
forumlarda kararlar alindi, eylem haritala-
11 ¢izildi. Ogrencilerin nabzi tek bir yerde
atiyordu: Ders boykotlar1 orgiitlemek ve
ayaklanmay1 biiyiitmek. Ve iki hafta boyun-
ca fakiiltelerde dersler yerine miicadele sesi
yankilandi.

Bu yiiriiytislerin bir baska ozelligi de,
yerinde duramayan bir kitleyi gozler dniine
sermesiydi. Bornova Biiyiikpark’ta topla-
nan kalabalik Kiigiikpark’a, oradan Borno-
va Meydani'na yiiriidii; ama vardiklari yer-
de duramadilar, yiirlimeye devam ettiler.
Ayni tiggende defalarca tur attilar; durmak
degil, degismek istiyorlardi.
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BayrakLl VE BOLUK BOLUK GELEN KiTLELER

Bornova’dan Bayrakli'ya her aksam yiiriiyen {iniversite 6grencilerine yol bo-
yunca farkli renkler, sesler eklendi. Polis barikat: ve TOMA’lar sokaklar: kapatti,
ama yiiriiyiis boltiinmedi; dfke biiyiidii.

Gazdan dagilan bir grup yerini hizla arkadan gelen baska bir gruba birakt:.
Alsancak’tan yiiriiyerek gelen ekipler de bu halkaya eklendi. Barikat tecriibesi az
olan kitlenin dayanisma giicii biiytiktii; her eksik omuzu, bagka bir yiirek tamam-
lad1.

Bayrakli'daki plazalar ilk defa boylesine bir 6fkeyle karsilasti. Giindiiz kra-
vatli bedenlerin dolastig1 sokaklar, gece gengcligin ciiretiyle sarsildi. Gri plazalarin
arasindan, doviisenlerin sesi ytiikseldi.

TorLu TaSIMA YASAKLARI

Izmir, Istanbul’un toplu tagima yasaklarini tanimamisti bugiine dek. Ama
Mart Ayaklanmasi'nda bununla da tanisti. “Her yer Taksim” slogani burada beden
buldu. Devletin cevabi netti: “Alin size her yer Taksim.” Ve gergekten de Izmir'in
sokaklarina Taksim’in isyan ruhu indi.

Toplu tasima yasaklaninca, Alsancak Gari’'ndan Bayrakli barikatina ytiriiyen
yeni bir hat olustu. Daha 6nce ayak basilmamis bu giizergahta, yepyeni bir yol
acildi. Her adim, yeni bir baslangica doniistii.

SLOGAN
Bir climle yankiland1 her agizda, her adimda, her tasin altinda: “Coziim sokak-
ta, sandikta degil.” Bu s0z, sadece bir slogan degil; zamanin ruhuydu.

Manisa KavsaGININ KAPATILMASI

Ege Universitesi 6grencileri, Manisa kavsagini isgal etti. Istanbul ve Ankara
yoniine giden yollar artik genglige aitti. “Geziden 6grendik” diyen binlerce 6gren-
ci, Gezi’de milyonlar tarafindan kapatilan kopriileri animsatiyordu birbirine.



TERORLE MUCADELE SUBESINE

YURUYUS

Izmir tarihinde ilk kez Terdrle Miicade-
le Subesi'ne yiiriidii insanlar. Gozaltindakile-
rin muayene hakki engellendi, avukatlar TEM
Sube’den doviilerek ¢ikarildi, gozaltindakilere
gazl saldir1 hazirliklar1 yapildi. Sosyal medya-
da hizla yayildi haber ve elbette TEM Sube’ye
ylriime ¢agrilari... Avukatlar, kadinlar, 6gren-
ciler tek bir yiirek olup aktt TEM Sube Oniine.
Kalabalik, nezarethanelerdeki iskenceye set
oldu. TEM geri adim atti. Beton duvarlarinin
ardinda ilk defa disaridan gelen bu haykiris bu
kadar yakindan duyuldu.

ADLIYE SORGULARI

Gozaltina alinanlar adliyeye ¢ikarildigin-
da, Izmir Barosu ve CHD’den onlarca avukat
salonlar1 doldurdu. Polis, avukatlarin gozleri
ontinde bile iskenceyi siirdiirdii. Iskenceler kar-
sisinda her agizdan ofke yiikseldi. Hava degis-
misti artik. Sessizligin yerini cesaret almist.

MAHPUSLUK

[k tutuklanan gengler Menemen
Cezaevi'ne gotiiriildii. Iskencenin yeni
adresi Menemen Cezaevi oldu. Sabah
sayiminda askeri sayimi reddeden 6g-
renciler, kogusa dolusan 40 gardiyanla
uyand1 sabaha. Gardiyanlar gencleri
bogazlayarak, duvarlara yaslayip is-
kence ederek sindirmeye calist1. “Insan-
lik Onuru Iskenceyi Yenecek” sloganlari
zindan duvarlariin digina tasti.

Avukatlar her giin kapiya dayan-
di. Kalabalik ziyaretler, cezaevi idare-
sinin ezberini bozdu. Gardiyanlar artik
her kelimesini tartarak soyliiyor, her
adimini 6lgerek atiyordu.

Adli koguslar yillarca yalniz kal-
mistl. Simdi onlarin arasinda, bag1 dik
yiiriiyen gengler vardi. Bu ciireti goren
adli tutsaklar hem sahip ¢ikt1 genglere,
hem de umutlandi.

[zmir tipki tiim {ilkedeki ayaklanan kit-

leler_gibi bugiinlerden ¢ok sey 6grendi. Ge-
zi'nin barikatlarim1 Mart ayazinda diismana
her adimlarinda hatirlatanlar, artik umutlari-
ni1 bir daha kaybetmemek tizere koruyéflar...

Murat Kocabas, izmir, 2025




barikattan bir genc

Gezi Rabana
Canlandiran Genclik

Murat Kocabas, izmir, 2025

Gengligin birikmis 6fkesi ve bastirilmis 6zgitirliik diis-
leri, bardag1 tasiran son damla ile, bir haftay:1 askin siiredir
eylemleriyle sokaklar1 kasip kavuracak, 6fkesini orgiitleyip
isyana doniistiirecek bir giice doniistii. Bu bozuk sistemin
bir ¢arki olmasi igin siirekli fasizmin aygitlariyla baskila-
nan; bir yandan da sermaye smifinin yarattig1 geleceksizlik,
yoksulluk ve adaletsizlik ile yasaminin her alaninda kars:
karsiya olan genglik “Kurtulusumuzun bir ¢ikis yolu yoksa, o
yolu sokaklarda biz yaratiriz!” diyerek doldurdu alanlar1. Ulke
capinda neredeyse kampiislerini isyan atesiyle doldurma-
yan tiniversite, sokaklar1 kurtulus umuduyla zapt etmeyen
ogrenci kalmad.

Bu topraklarda devrimci durum, tiim gergekligiyle
bize kendini zaten dayatiyordu, ama fasist ve gerici “dik-
tator”1igiin son politikasi bu devrimci durumun apagik bir
“ayaklanma”ya dogru ilerleyebilecegini gosterdi.

Ogrenci genglik olarak 19 Mart'ta, bu diploma iptali ve
gozalti kararmin ilk giiniinde Istanbul Universitesi 6gren-
cilerinin ¢agrisiyla yiizler olup bulusmustuk. Yemekhane
oniinden Ana Kap1'ya dogru ytiriiyiise basladigimizda on-
larca barikat duruyordu karsimizda. Ama Oylesine kararh
ve inanghydik ki, bize ne polis kalkani, ne barikat: dayandi.
Kurulan barikatlarin engelleyemedigi isyanimizla gergek-
lestirdik eylemimizi. Iste bu eylem, 6grenci gengligin bu
ofkesi, zaten patlamaya hazir halkin harekete ge¢mesi icin
bir fisekten fazlasi oldu. Tiim {ilke ytiizlinti biz 6grencilere
cevirdi ve gittikge biiyliyen kitlesel hareketler ortaya ¢ikti.
Bu eylemden sonra gelisen her eylem biiytiye biiyiiye de-
vam etti. Biz bu kusagin 6grenci gengleri, boylesine biiyiik
bir halk hareketini ilk kez deneyimliyoruz. Sokaklar1 ilk kez



boyle zapt ediyoruz. Bu durumun yarattig1 heyecan eylem-
lerde yan yana slogan attigimiz, okullarda birlikte forum
yaptigimiz her 6grencinin gozlerinden okunabilir. Kurtu-
lusun ¢ok yakin olabileceginin farkindaligi, biz 6grencileri
zaten biiylittiigimiiz hareketin daha da biiyiik eylemlere
dogru gitmesi istegini de yaratiyor. “Gezi” sesleri, sloganla-
r1 yankilaniyor sokaklarda. Gezi Ayaklanmasinin 12 yildir
marjinallestirme, unutturma ve baski, tutuklama ile kar-
s1 karstya kalisini bir ¢irpida silip atarak Gezi'nin ruhunu
yasatiyoruz kendi ruhumuzda. Gergek bir ayaklanmanin
daha yakin oldugunu herkes gordii. Kimse durmak istemi-
yor, dinlenmek istemiyor, evlere ve okullara hapsedilmek
istemiyor. Ulkenin dért bir yaninda oldugu gibi; herkes
kurtulus atesinin bir kere yandigini gordii, kimse sonsiin
istemiyor.

Dedigimiz gibi, ilk kez boyle bir hareketi yaratiyoruz.
Bu yiizden ne yapacagini bilemeyen, 6fkesini nerede ve na-
sil disa vuracagina hakim olamayan, ve hatta ilk kez eyleme
katilan binlerce Orgiitsiiz 6grenci var. Ama deneyimsizlik
ogrencileri sokaktan uzaklagtirmak bir yana, heyecanla ey-
lem ¢antas1 hazirlamay1 6grenip alanlara kosan, nerede bir
¢agr1 var diye sosyal medyay1 didik didik eden, devrimci
dayanisma ruhuna kendini kaptiran bir sekle biirtindii ¢iktr.

Diger yandan bu orgiitsiizliik, 6grenci hareketini y1p-
ratabilecek bazi durumlar da ortaya gikardi. Biz 6grenci
genclik, tek basimiza bir sinif degiliz, tek tipte insan barin-
dirmiyoruz. Genglik, yapisi geregi heterojen olup igerisin-
de her smiftan, ideolojiden insan barindiriyor. Evet, tiim
bu insanlar birlesip sokaga, eylemlere kostu. Ama alanlar-
da devrimci gengligin orgiitlii giicii, eylem alanlarinda bir
araya gelmeden ve 6grenci gencligi dogru hedefe yonlen-
dirmeden devam ederse, hareketin amaci olmasi gereken-
den sapar. Fagist devlet, iste tam da bunu istiyor. Bunun
i¢in 0grenci gengligin arasina milliyetci histeriyi, insanliga
diisman gericileri, tilkiiciileri koriikliiyor. Bizim bos birak-
tigimiz alani, onlarla doldurmaya calisiyor. Polis siddeti,
vahseti eylem alanlarinda son hiziyla devam ediyor. Her
giin biber gazi, plastik mermisiyle, tomasiyla saldirtyor.
Gozaltilar ve tutuklamalarla devrimci gengligi hapsediyor.
Ama bizim sokakta kazanma istegimiz Oylesine baskin ki,
ne olursa olsun eylem arayisini birakmiyor. Yayilmaya gali-
san korku iklimi bize sokmiiyor. Eylem alanlarinda sidde-
te, baskilara, tutuklamalara, engellemelere ragmen genglik
olarak daha da kitleselleserek, cesaretlenerek geliyoruz.

Bizi nasil yildirabilirler ki? Okullarimizda akademik
boykot Oriiyoruz, bu fagist diizen son bulana dek yasam
dursun istiyoruz. Bizi nasil durdurabilirler ki? Bizi ne yil-
dirabilecek, ne de durdurabilecekler. Eger devrimci giigler
birleserek Onctilesebilirse, korksunlar gencligin yiikselen
ayak seslerinden. Ciinkii yiiriiylisiimiizii durdurmaya asla
niyetimiz yok.

\
\
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Gercek bir
ayaklanmanin daha
yakin oldugunu
herkes gérdu. Kimse
durmak istemiyor,
dinlenmek istemiyor,
evlere ve okullara
hapsedilmek
istemiyor. Ulkenin
doért bir yaninda
oldugu gibi; herkes
kurtulus atesinin

bir kere yandigini
gordu, kimse sdnsun
istemiyor.




e. ruda

DOnGsaman Donas

Daha dnce hicbir
canliyr incitmemis gibi
duran minik elleri simdi

gelecegini calanlara
karsi koca bir yumruk
olmustu. Disaridan
nasil géritndugunun
farkinda miydi
acaba, disaridan
nasil gérundUklerinin
farkindalar miydi

G.S. o sabah huzursuz diislerinden uyandiginda ken-
dini yataginda ortalama viicut Slgiilerine sahip bir insana
doniismiis buldu. Yumusacik sirtinin iistiinde yatiyordu
ve basini biraz kaldirdiginda diimdiiz karnini gordii. Geng
govdesinin altinda uzanan ve pek canli goriinen bacaklari
gline baslamak i¢in heyecanla ¢irpimiyordu.

“Bana ne oldu” diye gecirdi icinden. Diis degildi gor-
diigii. Etrafina bakindi. Kiigiiciik odasina diin geceki duy-
gular1 nasil sigdirabilmisti? Duvarlar1 o duygulara tanik
olduktan sonra oda nasil higbir sey olmamais gibi durabili-
yordu? Ders kitaplarinin yayili oldugu -G.S. bir 6grenciy-
di- masanin {izerinde iginde taksitlerini alt1 ay ddeyecegi
birkag parca kiyafet bulunan poset duruyordu. Bugiin is
yerine giderken -G.S. ayni zamanda pazarlamaciydi- yeni
kiyafetlerini giyecekti. Bakislar1 pencereye yoneldi, riizga-
rin ugultusuyla birlikte pencereye carpip duran yagmur
damlalarinin sesi onu hepten heyecanlandirmisti. “Keske
hi¢ uyumasam ve yine orada olsam.”

“Allahim,” dedi icinden, “nasil da biiyiiktiik. Kiiciik, yor-
gun, yaral ellerimiz nasil da birbirini bularak ofkemizi tagidi.
Sabahlar: her bir tagina ayr1 bir kiifiir savurdugum kaldirimlar
nasil oldu da sesimi binlerce insanla bulusturdu? Ilk defa is-
ten ¢iktigimda duygusuzca uzanmak igin eve siiriiklenmedim.”
Kendi ellerinin giicliyle diin gece tamismisti, simdi bunu
diistintirken her yanini bir titreme sardi.

Hafifce dogrulurken diistinmeye devam etti. “Hicbir
sey icin beklemek zorunda degilim. Biiyiik kemirgenlerin viicu-
dumu ve zihnimi ele gecirmesini izlemek, timitlerimi suskunlu-
gumun arkasina saklamak zorunda degilim. Eger bu durumlar
devam ederse, hemen istifa edecegim. Iste o zaman biiyiik bir olay
olacak. Ama simdi yataktan cikmaliyim. Ilk metrobiis saat altida
kalkacak.”



Derken komidinin iistiindeki telefonundan saate bak-
t1. Saat alt1 bucuktu ve bu sefer hi¢ umursamadi. Hatta onar
dakika arayla kurdugu cirkin, dayanilmaz alarm seslerini
duymayip uyuyakaldigma sevindi. “Ise ilk metrobiisle gidince
diinyay: kurtarmayacagim herhalde.” Kendini ¢ok zinde ve canli
hissediyordu. Bu enerjiyi is yerindekilerin asik ve azarlayici
suratlarini yarim saat daha erken gormek igin yok sayamaz-
d1. Tki y1llik is hayatinda bir kez olsun giiler yiiz gérmemisti.
Artik bu asagilanmayz sirtlanip is yerinden eve, evden okula
tasimak kaderi degildi.

Diin giin boyunca S. meydanindaki olaylarin haberlerine
bakmuisti. Binlerce insan demokratik taleplerinin yok sayilma-
sina, su siselerine doldurduklar: kendi demokrasileriyle yanit
veriyordu. Izledigi bir video onu cok etkiledi. “Hicbir sey béyle
yasamaktan daha korkung degil!”. Adimlariyla ve sloganlariyla
meydani inleten kalabaligin i¢inde duran geng¢ kadmnin elin-
deki dovizde yazan ctimle bu kadar basitti. Ufak tefek bedeni,
gozlerinde yanan 6fke ile devlesiyor, sanki sesi surlar1 delip
geciyordu. Daha once higbir canliy1 incitmemis gibi duran
minik elleri simdi gelecegini ¢alanlara karsi koca bir yumruk
olmustu. Disaridan nasil goriindiigiiniin farkinda miydi aca-
ba, disaridan nasil goriindiiklerinin farkindalar miydi?

“Soylemek istedigim tek sey bu, hicbir sey boyle yasamaktan
daha korkung degil.” diye diisiinerek evde karton var mi1 diye
cekmeceleri karistirmaya baslada.

llerleyen saatlerde hazirlanip S. meydanmna dogru yola
koyuldu. Vardiginda bir siire her seyi disaridan izlemekle
yetindi. Ici kipir kipirdi, ama ne yapacagma dair hicbir fikri
yoktu. Derken, meydan1 hinca hin¢ dolduran kalabaligin bir-
kag metre Gtesinde ziplayip duran bir grup geng gordii, on-
lara dogru kararsiz bir iki adim atarak ne diye bagirdiklarini
anlamaya calistt. “Zipla, zipla, ziplamayan...” Giiltimseyerek
izlemeye devam etti. Onlara katilmak istiyordu. “Iyi de ben
daha once hi¢ zipladim m1 acaba” diye gegirdi i¢inden. Gengler
onu fark etmisti. Kadinlardan biri elinden tutup grubun igine
cekti, “Ziplaaaaa!” diye bagirmasiyla birlikte kahkahalarla zip-
lamaya basladi. Bu esnada gosterissiz, siyah kiyafetli birkag
adamin onlar1 fotograf ¢ektigini fark etti. Yanindaki kadin ses-
sizce “Sivil polisler galiba” dedi. Dogruydu. Birkag giin sonra
sabahin erken saatlerinde polisler evini ziyaret edecekti. Ama
nasil oluyor da ziplamak simdi kamu diizenini tehdit eden bir
eyleme doniistiyordu...

Bir siire sonra meydanin sol tarafindaki hareketlilige
bakti. Yiizlerce polis genglerin dniinde etten duvar 6rmdistii.
Gengler beklemek istemiyor, kalkanlarin tizerine yiirtiyordu.
Karsiliginda ise biber gaz1 ve plastik mermiyle tanistyorlar-
di. G.S. kalabaligin icine karisti. Etraftaki insanlarin karton
parcalarina yazili sloganlarina bakti. “Coziim sandikta degil
Sokakta” diyordu biri. Sokakta nasil bir ¢6ziim oldugunu
kavrayamiyordu hentiz. Ama bir seyler olabilecegi kesindi.
Heyecanlandi. Bir baskas1 “Gezi Ruhu” yaziyordu, “Demek
ki Gezi dedikleri boyle bir seydi, insanlar hep bir agizdan bagka bir

Andreas Van Poucke
Paris Mayis 68

Tl 72
Hepsini birlestiren
ortak bir neden,
ortak bir talep
muhakkak vardi.
Kelimelere
dokemedigi
bircok seyi

uyanan insanlarin
haykirnsinda
hissedebiliyordu.
Onlardan biri
olmak istiyordu.
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Annesinin aglayip
duracagini, babasinin
ise dUsmanca ve
soguk bir ifadeyle onu
kUcUmseyecegini
biliyordu. Telefonu
sessize alip tekrar
komidinin Uzerine
biraktl. BOyuk ve
hUzOnIU insanlardan
olmak istemiyordu
artik. Yasamak
istiyordu ve bunu
isteme hakki
oldugunu daha dun
gece fark etmisti.

diinya istediklerini haykiriyordu” diye diisiindii. “Ozgiir Bizi
Taksim’e gotiir!” slogani ise nedense hosuna gitti. Neden
Taksim’e gitmek istedigini kendisi de bilmiyordu, ama bir
gitseler biiytik bir firtina kopacak gibi geliyordu. Yine de
“Bizi neden biri gotiirsiin ki?” diye diisinmeden edeme-
di. Bir stirli sloganla tanisti burada. Herkesin bambagska
nedenlerle, bambagka taleplerle orada oldugunu gordii.
Hepsini birlestiren ortak bir neden, ortak bir talep mu-
hakkak vardi. Kelimelere dokemedigi bir¢ok seyi uyanan
insanlarin haykirisinda hissedebiliyordu. Onlardan biri ol-
mak istiyordu.

Atilan sloganlara eglik etmeye uzun bir siire gekindi.
“Daha 6nce hi¢ bagirmadim ki” diye diistindii. Sonra ce-
saretini toplay1ip bundan sonraki ilk slogana eslik etmeye
karar verdi ve sesi diger seslerle biitiinlesti: "isyan, Devrim,
Ozgiirliik!”

Devrimin nasil bir sey oldugunu bilmiyordu, fakat
bunu diisiinmeye baslayamadan biber gaziyla tanisti. “Kor
oluyorum,” dedi i¢inden, “ya kor oluyorum ya da oliiyorum.”
Yiiziinti kapatmaya ve nefes almaya ¢alisirken iki kisi onu
arkaya cekip yere oturtarak yiiziine bir sey doktii. Bu sey
her neyse acty1 hafifletmis ve biraz sakinlestirmisti. “Iyi
misin?” diye soran kisi az 6nce ziplayan gruba kendisini
dahil eden kadind1. “Iyiyim.” “Tek basina m1 geldin?” diye
sordu diger cocuk. “Evet.” Sonra birlikte kalkip yiirtidiiler.
Grubun geri kalaniyla bulusup sohbet etmeye bagladilar.
Birdenbire, ilk defa gordiigii bu insanlara giivendigini his-
setti.

Yarim saatlik bir sohbetten sonra G.S.'nin kafasi biraz
karismist1. Gengler sosyalizm diye bir seyden bahsediyor-
du. Bu her neyse iyi bir sey olmaliydi, yoksa bdyle heye-
canla ve gozleri parlayarak anlatmazlardi herhalde. Uni-
versitelerdeki gruplarindan, calismalarindan bahsettiler,
dersleri boykot etmekten bahsettiler. Kendisi gibi degil-
lerdi, ne yaptigini bilen insanlardi. Ogrenci gencligin sinif
miicadelesinin bir pargasi olmasi gibi tam kavrayamadig:
bir seylerden bahsediyorlardi. Okudugu tiniversitedeki
calismalara dahil olmasi i¢in onu davet ettiler. “Boykotu-
nuza katilamam, ¢iinkii zaten calisti§im icin iki senedir dersleri
boykot ediyorum.” dedi. Gultstiiler.

Gece boyu bir siirii seye tanik olmus, bir siirii sey his-
setmisti. Meydandan ayrilirken ilk defa insanlar1 sevdigini
hissetti. “Yasamak, severek yasamak miimkiinse eger, onu ka-
zanmak i¢in her seyi yapabilirim” diye diistindii.

Diin gece haberlerde onu bir kalabaligin iginde slogan
atarken goren annesi uyandigindan beri {iglincii kez ken-
disini artyordu. Saskindi annesi. Daha 6nce hayatindan hig
sikayet etmemis olan oglu simdi yiizlerce polis kalkaninin
oniinde durmus slogan atiyordu. Durum bir hayli kaygi
verici goriindiiglinden uyanir uyanmaz oglunu arayip
“Bir daha oraya gidersen...” demesi gerekmisti. Ama G.S. ra-



hatsiz edilmeden hazirlanmak ve her seyden
once keyifle bir kahvalt1 yapmak istiyordu.
Annesinin aglayip duracagini, babasinin ise
diismanca ve soguk bir ifadeyle onu kiigiimse-
yecegini biliyordu. Telefonu sessize alip tekrar
komidinin tizerine birakti. Biiyiik ve hiiztinli
insanlardan olmak istemiyordu artik. Yasa-
mak istiyordu ve bunu isteme hakki oldugunu
daha diin gece fark etmisti.

Bunlar diisiiniirken bir yandan da etiket-
lerini koparmamaya 6zen gostererek yeni ki-
yafetlerini denemeye baglamisti. Fakat sonra,
“Eger bu aksam da bir seyler olacaksa,” diye dii-
siindii “Bu kiyafetlerle gitmek olmaz” Ama is ye-
rine de esofman takimiyla da gitmek olmazdi.

Lo |

\
Ermre Qrman, is’rmbul, 200

Sirt cantasini dolabindan ¢ikards, igine siyah
esofmanlar1 ile ¢ekmecelerin derinliklerinde
buldugu siyah medikal maskeyi koydu. “Yolda
da bir kutu siit alir ¢antaya atarim” diye disi-
nerek siritt. Saglarini diizeltmek i¢in duvarda
asil1 aynadan kendisine bakan gozleri goriince
durumu kavradi. Onun ne demek istedigini
anlamiyorlardi. Oysa onun igin artik her sey
daha berrakti. “Yasamaya cesaret edemeyenler,
kapisimin kolundan dteye tirmanamaz.” diye ge-
c¢irdi icinden. Kendisini anlamayanlari, oda-
sma geri sokmaya calisanlar1 panzer gibi sert
sirtlar1 tizerinde ¢irpinmalar: i¢in birakarak
ciktr.

Antalya, Mart 2025
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“Insan Topragmn Tazadar”

Lnn

“Bu film bir fotografcinin hayati hakkinda-
dir. Belki oncelikle bu kelimenin nerden geldigini
hatirlamakta fayda vardir. Yunancada photo
“151k” anlamina gelir; graphos ise “yazmak, ¢iz-
mek” demektir. Bir fotografci tam anlamyla 1sikla
resim ¢izen biridir. Diinyay: 151k ve golgelerle
yeniden yazan insan...””

Brezilya’min maden yataklariyla iinlii
eyaleti Minas Gerais'de diinyaya gelen Se-
bastidao Salgado diinyay1 elleriyle var eden
insanin Oykiisiinii anlatmaya omriinii ada-
mis bir fotografciydi. Diinyadaki en biiytik
maden bolgesinde biiyiiyen Salgado ekono-
mi okudu. Bankalarda parlak bir kariyere
sahip olabilecekken kendini diinyanin {icra
koselerinde yasayan insanlarin hikayesini

1 Topragin Tuzu belgeselinin girisidir.
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anlatmaya adadi. Siyah beyaz fotografin
ustalarindan biri olarak kabul edilen Salgado
gectigimiz 23 Mayis'ta, 81 yasinda hayata
veda etti. Geriye diinyanin birgok iilkesin-
den yoksul halklarin, is¢ilerin, miiltecilerin
yiizlerce fotografini ve “Insanlar topragin
tuzudur” soziine atifla “Topragin Tuzu”
belgeselini birakti.

Calismalarinin ¢ogu kitaplar halinde ya-
yimlandi. Amerika kitasinin yoksul yiiziinii
anlatti1 gezisinden kalan fotograflar1 “Diger
Amerika” adiyla yayinlamdi. Ulkesi Brezil-
ya'daki altin madenini anlatan “Gold” ve
Sovyetler Birligi dahil bir¢ok tilkeden ¢esitli
is kollarinda ¢alisan isgileri fotografladig:
“Workers” serisi en bilinen ¢alismalarindan
bazilar1 olarak tarihe yazildi.
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“Onlar hi¢ ‘kimse'nin kolesi degildi, ama hepsi tek bir ‘sey’in kolesiydiler; altin.”
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ergul cicekler

Ribrit Saya

Eytip’te bir bankta tig kisi. Ucti de kot pantolonlu. Mavi
tisortli olan “Ben neler hayal etmistim, simdi ks kos oturuyorum. Ne
isim ne hayallerim var... En zoruma gideni de miihendislik diplomam,
cok koyuyor bana. Ne bileyim, umutlar: toplasak deniz, dfkeyi toplasak
volkan.”

“Dogru” dedi ikinci, sonra ekledi; “konusmak da bir yere kadar.”
“Seytan diyor...” diyerek agzindan sozii ald1 kirk yaslarinda, karar-
name ile isten atilan niifus midira. “Bunlarin alayinin kikiine kibrit
suyu...”

Sustular biraz, diisiinceli olduklar: belli oluyordu. Sabahtan
beri agtiklar1 on besinci konuydu. Diger on dordii gibi bu da ‘ala-
yimn kokiine kibrit suyu” ile bitmisti. “Ne oluyor yahu” dedi ortada
oturan otuzlu yaslarinda elektrik teknisyeni. “Niye bizim sohbetimiz
hep bu kibrit suyuna geliyor? Icim karard: biraz ciceklerden, agaclardan
konusalim...”

“Tamam konusalim” dedi mithendis. “Soyle kuzeye piknige,
mangala gidelim mi?”

“Mangal...” dedi eski niifus miidiirti “Yahu para nerde, o eski-
dendi. Zaten ormanlar1 da kestiler yol, képrii, havaalan: diye. Lan var ya
iki laf ettirmiyorlar. Seytan diyor alayinin kokiine...”

Once birkag diizine insanun diline dolanmus, birkag giin
icinde tiim sehre yayilmis, tiim sohbetler onunla biter olmustu.
Durumu anlayan istihbaratcilar bagkente acil haber geciyor, kirmizi
miirekkeple cok acil yazan raporlar yolluyorlardi. “Tiim hikayeler
ayn sonla bitiyor. Gene oluyor. Acilen tiim sehir karantinaya alinmalr.
Giris ve ¢ikis yasaklanmali.” Ama sadece baskenti karantinaya ala-
mazdi. Clinkii tiim sehirlerden ayni raporlar geliyordu. Hatta ilge
kaymakam ve muhtarlarindan... Zaten bu sasirtic1 degildi. Son
donemlerde tiim yalaka ve ispiyoncular muhtar ya da kaymakam
yapilmaisti.
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On bir sularnda
Agrr Ceza
Mahkemeleri,
alcakhgin suc
kapsaminda
oldugunu ve
gece yarisindan
itibaren, kollugun
kapilar kirmak
suretiyle her
haneden bir
kisinin alcaklik
suclamasiyla
tutuklanmasina
karar verdi.

Durum gitgide iginden ¢ikilmaz bir
hal almisti. Anne babalar ¢ocuk masallarina
Pinokyo’nun uzayan burnu ile baghyor ve
avaz avaz “alayimin kokiine kibrit suyu” diye
bitiriyordu. Cocuklar dehset i¢cinde kalmiyor,
sevingle bagiriyorlardy, “bir masal daha”.

Ug giin 6nce emekliler kahvesinde olan-
larsa tam bir ibretlik. PTT'den emekli, semtin
giiler ytizlii Miimtaz dayis1 her zamanki gibi
ozenle sectigi kelimelerle baglamis, emekli
maasinin azligindan hayat pahaliligindan
konuya girmisti. Sonra bir bakt1 ki hepimiz
masalarin tistiinde bagiriyoruz “alayimin kokii-
ne kibrit suyu”.

Kahveci Tevfik abi tam kopanlardand.
Elinde askili tepsi bir masadan 6tekine atla-
yarak bagiriyordu; “Bir bardak cayin maliyeti
ile satig1 arasindaki fark... Var ya hepsinin kokiine
kibrit suyu! Yaktilar bizi, ezdiler...Derken igeri
kalkanli coplu polisler dolustu. Onlar bize biz on-
lara bir daldik; kalkanlar coplar havalarda ugustu.
Bizi sille tokat dagitamayacagini anlayinca verdi-
ler gaz1. Zor bela kendimizi digar attik. Kimimizi
yaka paga tutup attilar otobiislere, kimimiz kacip
kurtuldu. Yakaladiklarindan bazilarin: mahkemeye
cikardilar. Kimine on, kimine bes sene vermisler.
Miimtaz dayi ise ‘isyana tegvik, boliiciiliik ve va-
tana ihanetten’ elli sene almis. Insanin gercekten
tepesi atiyor. Alayinin kokiine kibrit suyu...”

Tutuklamalar hicbir ise yaramadi. Tag
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iistiinde yatan evsizler bagiriyordu. Yok-
sullar, aclar, igsizler, dayal1 doseli evlerinde
yasayanlar, berberler, gece vardiyasindan
donen isciler, anaokulu 6grencileri, soforler,
kapicilar, komsu kapisini dinleyenler, dedi-
koducu teyzeler uyumadan once ve uyanir
uyanmaz ilk is bagiriyordu: “Alayinin kikiine
kibrit suyu!”

Ertesi giin 6glene dogru acil bir ka-
rarname ile kibrit suyunun satisinin yasak-
landig1 duyuruldu. Ikindiye dogru ise bir
dogumhanede meydana gelen bir olayla tilke
sarsild1. Yenidogan bir bebegin ki¢ina saplak
vurulunca aglamak yerine “alayinin kokiine
kibrit suyu” diye bagirdig: goriildii. Bebe-
gin Uzun'nun tgiincli gobekten akrabasinin
kirvesinin oglu oldugu anlasildi. Olay resmi
tutanaklara gecince, Sulh Ceza Hakimi derhal
“Bu vatan haini bebegin alt: ay iginde siitten
kesilmesine, yedinci ayda ergin sayilmasina ve
sekizinci ayda miiebbet hapis cezasinin baglama-
sina” karar verdi. Medya, bu bagimsiz hukuk
insanin1 ve kararini gozyaslari icinde ayakta
alkisladi. Bu duygu seline kapilanlardan biri
de bendim, balkona ¢iktim avazim ¢iktig1 ka-
dar bagirdim; “Alayimizin kokiine kibrit suyu.”

Aslinda otekiler gibi balkonda bayrak
sallayacaktim, nasil oldu anlamadim. Bayrag:
birakip sopay1 almisim. Yasa diyecekken de
agzimdan o kelimeler ¢itkmis. Sopay1 kars:



komsunun camindan igeri nasil soktugumu
da hala hatirlamiyorum.

Aksam haberlerinde tiim kanallar on
giin 6nceden yazilmis haberleri veriyordu.
Uzun yine bagiriyor, {i¢ giin sonra dinci fa-
sistlerin Taksim’de bomba patlatacagin1 miij-
deliyordu; “Bakin simdiden soyliiyorum, yarin
kalkip da kimse istihbarat eksigi var demesin.” Ta-
bii pesinden sunu eklemeyi de unutmuyordu;
“Kim kalkip bu bilgiden dolay: bizi bu teroristlerle
iliskilendirirse bu en biiyiik algaklik olacaktir.”

On bir sularinda Agir Ceza Mahkeme-
leri, al¢akligin sug kapsaminda oldugunu ve
gece yarisindan itibaren, kollugun kapilar1
kirmak suretiyle her haneden bir kisinin
algaklik su¢lamasiyla tutuklanmasina karar
verdi. Sabaha kadar bir diinya insan1 tutukla-
dilar. Ne diyelim, alayinin kokiine...

Mahkemelerin ardindan Bakanlar
Kurulu da durmad. Bir giizide karar da
onlar aldi. Uzun bundan boyle “milli deger”
olacakmis. Alin size “kokiine”... U¢ dakika
sonra meclis bu karar1 yasalastirdi ve Anaya-
sa Mahkemesi bunu otuz saniyede onayladi.
Aln size “kibrit”...

Hentiz daha 6glen olmadan diizinelerce
hain yakalandi. Bu hainler uzun uzun ciim-
leler kurmuslar ama bir kere bile Uzun'un
adini anmamaislardi. Artik bes sozciigii gegen
her ctimlede “pek zeki, cok kiymetli, sevgili
liderimiz” kelimelerinin ge¢mesi zorunlu
kilinmisti. Muhtesem bir karardi. Alin size
“suyu”...

Dost diisman, iyi kotii, savas ve baris
tanimlamalar1 yeniden yapiliyordu, 6fkey-
se artik karneye baglanmisti. Bundan boyle
artik kimse kafasma gore 6fkelenmeyecekti.
Kag kontor almissa o kadar... Ofke kontrolii
satis1, yandas medya, yandas mafya ve yan-
das yargiclar aracilig ile yapilacakti. Ucreti
makul dakikasi ti¢ yiiz lira. Uzun “hizmette
stnir yok, diinyada bunu yapan ilk ve tek iilkeyiz”
diye duyurdu.

Bu habere herkes 6yle ¢ok sevindi ki
kendini zapt edemeyenler televizyonlarini
balkonlarindan asagiya atti. Hizin1 alamayan-
lardan koltuk takimini atanlar bile oldu. Ben
az daha oturdugum daireyi yakacaktim da
esim birakmadi. Ulkemle gurur duyuyorum.
" Kokiine kibrit suyu...”

Artik bir televizyonumuz olmadigt
icin komsudan duydugum bir baska haber

de ezop dilinin yasaklanmas1 ve duyarh
vatandas yasasinin ¢ikartilmasiydi. Duyarh
vatandasliktan kasitlar1 duydugu her lafi
polise yetistirmekmis. Ayrica Uzun herkesin
hakkini bir tamam savundugu i¢in avukatlik
da yasaklanmus.

Bu kararlardan en tuhafi da “kibrit
suyu” demenin yasaklanmasiydi. Artik bu-
nun cezasli vardi. Onun yerine “siirtiince alev
alan ¢op suyu’ denilebilirdi. Yine sevingten
evdeki biitiin esyalar1 camlardan asag attik.
Zabita ve polis geldi. “Siz bu esyalar1 sinirlen-
diniz de mi attiniz?” diye sordular. “Hayir”
dedik, “sevincten attik. Ciinkii ofke kontériimiiz
yok.” Anlamsiz anlamsiz bir siire baktiktan
sonra basip gittiler. Arkalarindan hep bir
agizdan bagirdik “Alayinizin kokiine siirtiince
alev alan ¢op suyu...”

Son bir kararname daha yayimlandi.
Kimsenin evinde televizyon kalmadig igin
bundan boyle haberler minarelerden okuna-
cakt1. Sonra da kibrit suyunun ne oldugunu
sormak ve “siirtiince alev alan ¢op suyu”
demek de yasaklandi. En ¢ok buna sevinmis-
tik. Alayimiz sokaga cikti. Once gidecek ve
muhbir muhtari1 demir sopalarla sevecektik.
Sonra sira belediye bagkanina gelecekti.

Artik ben de gikiyorum, yolumuz uzun.

Alayinin kokiine siirtiince alev alan ¢op
suyu...
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renas toprak

“kalbimi yeniden cizdirdim
-hekimler resimden anlamiyor-
bir arti bir bu sefer

omrim

sigar misin

bu kahra...”

“Gogsmaz Ablar Siperi”

Siire dair yazmak her daim zor olmus-
tur benim igin. Bu satirlar kaleme alinirken,
radyolarda Edip Cansever’in dogum giinii
tizerine konusuluyor; bir sair dogdu... diinya
i¢in ne gam! Oysa kag sair eyler diinyay1 ?

Bir bagka halk sairi Karacaoglan da bu
sorunun izini siirer, bir avug kar gibi sicak ve
soguktur dizelerinde;

“sual eylen bizden evvel gelene
kim var imig biz burada yog iken...”

Iste bu soru ile baghyor sair Erdogan
Akdogdu’'nun “ gégstimiiz ahlar siperi” isimli
siir kitab1. Kitap Diisiince Yayinlar: tarafindan
basildi. Bu kitapta baskiya hazirlanan siirlerin
bir kismi daha dnce Onséz Dergisinde yayin-
lands, bir kismi ilk defa bu kitapta yer buldu.

Kitap kendi i¢inde ti¢ boliimden olusu-
yor. Karacaoglanin yukaridaki dizeleri ile
baslayan “temerkiiz” kitabin ilk boliimii. Bir
yerde toplanma manasina geliyor. Olus, varo-
lus diye de yorumlayabilirsiniz.

Bu boliimde toplanan siirler bir albatro-
sun kanat cirpislari ile baglayip yolunuzun
Beyrut'a diistiigii cilgalara variyor. Dizelerde
; bireyin sevdasi da vardir , gerillanin tutul-
dugu iskence de... Zira hayat tek bir renge
nasil indirgenebilir. Siir sevdasiz ve kavgasiz
yapamaz. Belki o yiizden olacak “inandigimiz
tiim kirmizilar” kanatilmistir diyor sair;
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“durmamnin intihar sayildigr cagim
nedir bu sitma ikliminde
kalbimizi disleyisin...”

Sairin kitabinin ikinci bolimii “niima-
yis”; temerkiiz edenin goriinmesidir. Olanin,
olusun goz oniine diismesi, seyran eylemesi,
yani gosteri, hareket, eylemdir.

Yasca sesine yetisemedigimiz ozanimiz
Ruhi Su karsilayacak bu boliimde sizi ve soyle
seslenecek;

“ald1 zeybek:
elde mavzer kafani ezer
zordan da haberin olsun...”

“Niimayis” bolimii artik sokaga diisen-
lerin sesi, yankisidir. Kimler yoktur ki orada;
kediler, ayrilanlar, koylii isyancilar, toplumsal
eskiyalar, devrimciler, kadinlar, tiiccarlar,
sinema biletleri...

Hayata yazilmis bir sakayiktir kitabin bu
kismi. O yiizden belki her okuru tutmayacak-
tir lakin soyle sdylenebilir; her siir yasanilmis
glinlerin dizelenisidir yani bizimdir, bize
dairdir.

“sevgilim boynumdan Opiiyor
bir akordeon kursuna diziliyor her sabah-
Kabilde...”



Oysa insanlarimiz bir tek kursuna
dizilmiyor; depremde, isci cinayetlerinde,
yasal mermilerle, issizlikle yok ediliyor. Iste
sesimize diismanliklari bundandir ve mavzeri
hatirlamanin dimagidir kitabin bu bolimdi;

“adim cemal

babam der

memleket uzunluk birimi
yasamak can telast

kiirdistan anlayip konusamadigim iilke
tarihgiler

teskilatcilar

riiyalarim icre

evde bir yabanci

bura mi1 ora mi

belki bir cocukluk anismasi...”

Hayatin o kuskusuz dongitisti bizi kitabin
son boliimiinde bulur. Son bolim “agitlar”
ismini tasimakta. Cagdas siirimizin en yalin
ylregi Ahmet Erhan olmadan o kapidan gece-
mezdik;

“6liim ki bir saka kusudur
zamam gelince éter... ”

Kitabin bu boltiimii karanfil gegididir,
yakamiza ilismis Omdirliik suretlerin ki tutan
toplu igne degil, hafiza-i beserdir. Birgiin do-
niip coskumuza katilacaklarina kusku yoktur.
Zira gozyasinin i¢inde “gtile barut sermeye”-
de seslenis vardir dizelerde. Kayiplarimizin
birer suretidir her bir siir.

wadis seqye znwnsfod
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gogsimiiz ahlar siperi

erdogan akdogdu

DUSUNCE
siir

“kar yagar sehre

bir ¢ift filinta vurulur

sirenler

anonslar

trafik lambalar

ks giilleri serpilir caddelere...” diyen
sair doviisenin yankisini kentte tutmanin
telagindadar.

Denizlerden baslayan irmagin akisini da
unutmamaktadir elbette;

“niksarda tarla ortasinda

catik kaslarinda aksam yildiziyla
kerpicten bir evin catisinda dogdu mahir
oyle can kirmizisi... ”

Kitaba dair anlatilacak ¢ok sey var, lakin
Pablo Neruda ve postaci arasindaki hikayeyi
anlatan Il Postino (Postaci) filmindeki asag-
daki diyaloglar kitabin 6ziidiir kanimca;

Neruda: Benim giirlerimle kizi basta ¢ikarmigsin.
Postacu: Senin yazdigin siirle kizi bastan ¢ikardi-
im dogru. Ama o siir sana ait degil.

Neruda: Benim yazdigim siirin bana ait olmadigi-
n1 m1 soyliiyorsun?

Postaci: Evet. Siir yazana degil ihtiyaci olana
aittir.

Bitirirken sevgili okur; bu kitaptaki sesle-
nis sizedir. Yankisini1 bulmasi dilegi ile...

EkinSanatEdebiyat @ 81



roportqj

“Tarna Oykdleri” Kitaplast

ESRA SOYAKTAS - ERGUL GICEKLER
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Tutsak kalanlarin 6zgiir seslerine bir
yenisi daha eklendi. Dergimizin sayfalarindan
asina oldugunuz yazarumz Ergiil Cicekler'in
tutsaklik doneminde iken baska bir hapishanede
tutsak olan Esra Soyaktas ile birlikte kaleme
aldigr “Turna Oykiileri” kitaplagt. Ender
Bulhaz Aktiirk ve Aslihan EIl Rantisi'nin
resimleriyle can verdigi ve Sanct Yaymlarin-
dan oniimiizdeki giinlerde piyasaya siiriilecek
kitabin hazirlanis siireci ve tutsaklik iizerine
yazar Ergiil Cicekler ile yapti§imiz roportaji
paylasiyoruz.

Esra Soyokfdg



Turna Oykiileri'nin birka¢ béliimii der-
gimizde okurlarla bulusmustu. Simdi tama-
mant kitap olarak okuma sansina sahip ola-
cagrz. Oncelikle bu calismada emegi gecen
herkese tesekkiir ederek baslayalim isteriz.
Kitabin olusum siireci bildigimiz kadariyla
kolektif bir hazirligin diriinii oldu. Birden ¢ok
kisiyle ve tutsaklik kosullarinda bir oykii
kitabi hazirlamak nasil bir siirecti?

Aslinda her sey bir fotografla basladi.
Baslangiclar hep zordur... Bir 6ykiiye, bir
siire, bir mektuba yazilacak o ilk ctimle hep
zor olmustur. Lakin Turnalar’in baslangici
boyle olmadi. Evet, bu bir ilkti. [tiraf ede-
yim ki bunun bir kitap baslangici olacagini
bilmiyordum. Bakirkdy hapishanesinden bir
mektup gelmis, icinden bir de fotograf cik-
must1. Tki kadin ve omuzlarinda diinya tatlisi
bir ¢ocuk. Birkag giin i¢inde o fotograf bende
bir oykiiye dontistii. Ufakligin ad1 Turna’yds
ve ben onun igin bir 6ykii yazmigtim.

Sonra bagka fotograflar geldi ve ben
onun i¢in yeni dykiiler yazmaya devam et-
tim. Iste boyle yavas yavas bir plan ¢ikardik
ortaya. Farkli isimlerde baska baska Turna’lar
vardi zindanlarda. Kimi Rojda, kimi Baran.
Bu konuya, yani tutsak ¢ocuk meselesine bir
de edebiyatin diliyle dokunmak istedik.

Sadece kervan yolda diiziilmedi, plan-
lar da yolda yapildi. Giiglerimizi birlestirdik.
Esra, Turna’nin annesi, kollar1 sivadi. Gerg¢i
once “yapamam, ben acemiyim, senin ¢alisma-
min diizeyini diisiiriiriim” gibi kaygilara girdi.
Ama yaniliyordu tabi ve ise karismasi ¢ok
iyi oldu. Gliglerimizi birlestirmeye devam
ettik. Ender’den cizim istedik. Ikna ettik. “Cok
satarsa telif hakk: isterim” dedi. “Zirnik vermem
sana” dedim. Anlastik.

Sonra Aslihan’la konustuk ve o da gi-
zimleriyle 6nemli bir katki sundu. Boylece iki
yazar ve iki ¢izerle kocaman bir ekip olduk.
Uclimiiz tutsak ve ayr1 ayr1 hapishaneler-
de... Koordinasyon bende tabii. Oykiimiiz
Kandira hapishanesi idaresini astyor, Bakir-
koy hapishanesine takiliyor ya da tam tersi.
Resmen sinir savasindayiz. Cok zamanimizi
aliyor sagma biirokratik islemler. Ne yazsak
sakincal1 diye el konuluyor.

Oyle mi dedim, peki... Hemen tarzi-
miz1 degistirdik. Miimkiin mertebe soyutla-
yarak yazdim. Kafalar1 karist1 tabi. Mektup

okuma komisyonu denen, her seye el koyan
bir kurul vardir hapishanelerde. Bana sonun-
da sOyle dediler, “Neyi kastettiginden eminiz
ama ispatlayamiyoruz.” Konu boylece kapandi.
Derdimiz anlasiliyordu, daha giizeli, hayli
rahatsiz da ediyordu.

Evet, kolektif bir calisma bu. Ama ha-
piste ortak ¢alisma yapmak disaridan farkls.
Cok zor ve ¢ok zaman aliyor. Ayni 6ykii bes
defa gidiyor geliyor. Sanirim bu kitab1 20 kez
yeniden yazmisizdir.

Bizim iilkemiz gibi siyasi tutsak sayi-
stmin onbinleri buldugu iilkelerde hapishane-
lerden ¢ok fazla edebi iiriin ¢iktigini gorii-
yoruz. Bu kimi zaman baska tartismalara
ve olumsuz degerlendirmelere de yol aciyor.
Sizce hapishaneden ¢ikan edebi iiriinlerin
toplumda nasil bir karsiligr var?

Dogrudur. Bu topraklarda hapishane
tiretimleri hep ciddi bir edebiyat tiretimi
olageldi. Nazim’dan Enver Gokge'ye, Ahmet
Arif’'ten Sabahattin Ali'ye... Hangi biiyiik
kalemin yolu gecmenmis ki zindanlardan? Tyi
bir yazar olmanin neredeyse bir 6lgiitii oldu
bu sanirim. Yazar ya tutuklanmis olmali ya
da yazarin basindan en azindan birkag sorus-
turma gegmeli.

Hapishaneler hep bir {iretim yeri oldu.
Ne eserler ¢ikt1 oradan. Misal, Memleketimden
Insan Manzaralar: zindanda yazilmistir.

Bu yaniyla bu durum devrimci edebi-
yat i¢in bir onur tablosudur. Aslinda giinii-
miizde de ¢ok yogun bir {iretim var zindan-
larda. Tutsaklar gergekten yogun iiretiyorlar.
Yalniz burada bir parantez agmaliy1z. Bir
nitelik tartismasi yapmak gerekiyor.

Memleketimden Insan Manzarala-
ri’'nda bir tren boliimii vardir. Okurken o
trene gercekten bindiginizi hissedersiniz.
Her karakteri tanirsiniz. Nasil diistindiigii-
ni bilirsiniz, tartismalarda taraf olursunuz.
Bastan sona kurgu olan bu kitap gercekligi
tamamiyla yakalar, tabii okuru da. Nazim
onu igerde yazmistir. Fakat yiiregi, bilinci ve
de yaratim giicii onu disar1 tasimistir. Ve dil
kuru bir ajitasyon degil tamamen edebiyatin
dilidir. Bu gergeklik eserin niteligini ortaya
seriyor. Nitelik tartismasini1 buradan okuma-
liy1z. Maalesef bu bugiin sik sik unutuluyor.

Icerden artik daha cok eser ¢ikiyor ama
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niteligin gittik¢e diistiigtinti diistiniiyorum.
Cogu yazar arkadas calismalarini sadece yaz-
dig1 haliyle yayinlatiyor. Oysa iyi eserlerin
hepsine baktiginizda birden ¢ok kez tizerin-
de galisildigim goriirsiiniiz. lyi bir eser tekrar
tekrar yazilip gereksiz yerleri atilip tiretilir.
Iyi bir eserde fazladan bir kelime bile olma-
malidir. Derdini net bir sekilde anlatmalidir.
Uzerine calisildigin belli etmellidir.

Aynu sekilde iyi eser tiretmek isteyen
bir yazar da en basta elestiriye agik olmalidir.
Hatta bu elestiri ve oneriler dolayisiyla gere-
kiyorsa eserini tekrar ve tekrar yazmalidir.
Iyi bir kitap istisnai haller diginda en azindan
bir birkag kez yeniden yazilir.

Buna acgiklayici bir 6rnek verebiliriz:
Cephe anilarini anlatan ¢ok sayida dykii ve
roman var. Bazilarinin yazarlarini tanirim.
Iyi niyetli, iyi seyler yapmaya caligan ar-
kadaslar. Fakat edebi metin bagka bir sey,
ajitasyon ya da politika metni bagka bir
seydir. Bu ikisi devrimci tutsak yazarlarda
cogunlukla karigtiriliyor. Politik metnin
hedef kitlesi bellidir, igerik ve gerceve buna
goredir. Edebiyatta ise ¢ok daha genis bir
cerceveden, cok daha genis kitleye seslenir
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yazar. Biri temel olarak bilinglere, 6teki ytire-
ge seslenir. Bu ayrim ne yazik ki 6nemsenmi-
yor. Boyle olunca da ortaya ¢ikan iiriin edebi
degil ajitatif kaliyor. Tabii ajitatif anlat1 da
kupkuru kaliyor. Oysa buna dikkat etseler,
konu dylesine can alic1 ki, cok basaril1 eserler
ortaya cikarabilirler.

Bu tiirden bir konuyu ele alan arkadas-
lara nagizane bir onerim de olacak. Bunlarla
baslamasinlar. Baska seyler yazsinlar. Biraz
kalemleri geligsin, sonra bu tiir konular hak-
kinda yazsinlar. Politik icerikli edebi metin-
ler hakikaten iyi metinler olmali. Yazmak igin
acele edince yazik oluyor. Koca bir irmag:
kiigtik bir siirahiye doldurmaya c¢alisma-
sinlar. Bekleyip kendilerini ve kalemlerini
gliclendirsinler. Sonra anlatsinlar ki o nehir
de gitirtil giirtil aksin.

Soruya geri donersek; elbette icerden
¢ikan tiriinlerin toplumsal kargilig1 var ama
bu karsilik eskiden oldugu gibi mi? Bence
degil. Gergci genel bir okumama durumu da
var. Insanlar daha ¢ok sosyal medya 6zetle-
rine ve basit gorsele yoneliyor, hatta tercih
ediyor. Cok daha 6nemlisi sistemin yorucu,
bunaltici, bezdirici etkisi de okur kitlesini



daraltiyor. Ise gidis gelis ve isin kendisi
onlar1 6yle tiiketiyor ki kimsenin okuyacak
hali kalmiyor. Bir yan1 depresyon, bir yan
yilgilik, bir yani ¢iirtime, bir yani ise muh-
tesem bir baskaldir1. Iste hapishane ve genel
olarak devrimci edebiyatin esas seslendigi
yer burasi ve karsiliin1 da burada buluyor.
Bunu biiytitmek onemli.

Aslinda bu edebiyatin genel sorunu.
Bana kalirsa asil soru bunu nasil asacagimiz
ve bunun icin neler yapacagimiz? Cevap ise
bir diinya sey. Iyi ki de boyle. Tutsak yazar-
lar daha nitelikli eserler yaratmaya, disarida-
ki dostlar1 da onlara daha kapsaml
destek saglamanin yollarini
yaratmaya ¢alismali.

Icerde okuyan, aras-
tiran, kafa yoran binlerce
insan var. Bunu bii-
yiik bir avantaja nasil
cevirebiliriz sorusunu
da kendimize sormak
gerekiyor. Disarmin
sorusu bu. Tutsaklar
ise basarinin ustalikta
degil, talebe kalmakta
oldugunu asla unutma-
malilar. Yazarlarimn eserleri
mezuniyet belgesi degil tale-
beligin devamudir.

Bir ¢cocuk olan Turna’ya éykii anlat-
mak i¢in yola ¢iktinmiz. Cocuk diinyasi ile ye-
tiskinlerin diinyasini bulusturmak gercekten
mesakkatli bir is. Bu bulusmada karsimiza
farkli zorluklar ya da engeller ¢ikt1 m1?

Bu bulugsmay1 ne derecede sagladik
bilemiyorum. Sadece samimi sekilde dene-
dik diyebilirim. Bu bir ¢caba ve bulugsmaya
bir davet. Bu topraklarda uzun zamanlardir
cocuklara biiyiik olmay1 6gretiyoruz. Bu ¢ok
kotii bir sey. Cocuk olamadan biiytimiislerin
hikayeleriyle doluyuz. “Vatan, Millet, Sakar-
ya” diye diye on dort yasindaki ¢ocuklar:
Sultan igin oliime yolladilar. Simdi de iyilik
ediyormus gibi ¢cocuklar1 anneleriyle zindana
atiyorlar. Sormak lazim; bir cocugu iyilestir-
mek mi iyilik, bir anneyi 6zgiirlestirmek mi?
Hala sultanlar igin dliiyor ¢ocuklar. Artik

Politik metnin hedef
kitlesi bellidir, icerik ve
cerceve buna goredir.

Edebiyatta ise cok daha
genis bir cerceveden, cok
daha genis kitleye seslenir

yazar. Biri temel olarak
bilinclere, dteki yurege
seslenir.

sadece onlara ‘sultan” denmiyor; kanimizi
emen kene sadece sekil degistirmis.

Once ¢ocuklara cocuk olma sansini
verecegiz ki sonra yazarlar da onlar1 bii-
yiiklerle bulusturabilsin. Hala umudumuz
da hayalimiz de var. Bir giin, yakinlarda bir
giin, cocuklara biiyiik olmay1 degil biiytikle-
re ¢ocuk olmay1 6greten bir toplum olabili-
riz.

Giizel soru ama cevabi bende degil.
Bendeki belki bir tanim ama 6tesi de zor. Bu
bir kitabin ¢6zecegi bir sorun degil. Kitaplar
bunun sadece bir pargas: olabilir. Bir parcasi

olmay1 denedik.

Son olarak, Turna gibi
biiyiiyen ¢ocuklara onlar
yakindan taniyan biri

olarak séylemek istedi-
giniz bir sey var m1?
Var tabi, her
birini ¢ok seviyorum,
seviyoruz. Biliyoruz
degismesi gereken ¢ok
fazla sey var. Giizel bir
diinya birakmak isti-
yoruz size. Duvarlarin,
tel orgiilerin, zindanlarin
olmadig bir diinya. Hani
olur da basaramazsak, o zaman
siz bizden daha iyi, daha basaril1 olun.
Bizim her seyimizle deneyip yapamadigimi-
71 siz basarin.
Son s6z olarak sunlar1 sGyleyebilirim.
Bu kolektif bir ¢alisma ama sadece yazar
ve cizerlerin degil. Onsoz Dergisi ve Sanct
Yayinlarindan dostlarimiz ¢ok uzun saatle-
rini ve emeklerini verdiler bu kitap i¢in. Bu
sayfalarin icinde bir yerlerde bunu siz de
goreceksiniz. Okur kitaba bakinca sadece
tistiindeki yazarlarin adini goriir. Oysa ¢ok
daha fazla kiginin o kitapta emegi vardur.
Okur bunu gérmese de yazarlar bunu bilir.
Bu kitaptaki tiim yazar, cizerler adina emegi
gecen herkese tesekkiirler, iyi ki varsiniz.
Hadi bir daha yapalim, yeni kitaplarla
yola ve yorulmaya devam edelim, ¢iinkii
buna degecek.
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6zgUn denizci

Senin Dilin Ne Soylayor

'Y
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Diinya tarihinin gelmis ge¢mis en zeki insan1 kimdir?

Farkli cevaplar olsa da, bu soru ile karsilasildiginda
biiyiik bir cogunlugun aklina gelen ilk isim Albert Einste-
in olur.

Zaten zor ve goz korkutucu bir alan olan fizik bilimi-
ne yaptig1 katkilarin bunda etkisi biiytiktiir elbette. Ama
isin daha 6nemli ve maddi bir temeli var.

Engels insan beyni i¢in “organik maddenin en yiice
bi¢imi”(Doganin Diyalektigi) diyor. Einstein’in beyni ise
siradan insanlarin beyinlerinden daha farkh ve yiiksek
bir diizeydedir. Oyle ki, 6liimiinden sonra o beyin toprak
altindaki kurtlara ve boceklere birakilmamais ve laboratu-
varlarda incelenmistir.

Anlagsilmis ki o beyin gercekten de diger insanlarin
beyninden farkl bir 6zellige sahip. Normal bir insan bey-
ninin yaklasik iki kat1 kadar glial hiicresi barindiriyor.

“Gilyal mi dedin gurban... O lda noliy ki?” demis olabi-
lirsiniz.

Basta zindanlarda bulunan ve internet imkani olma-
yan okuyucular igin kisaca soyle diyelim: Beyinde iki ¢esit
hiicre bulunur, néron ve glial. Noronlar diistinsel faaliyet-
leri gerceklestirir, glial hiicreleri ise ndronlarin ¢alismala-
rini kolaylastirici faaliyetleri yiiriitiir; noronlarin ¢alisacagi
altyapiy1 kurar.

Iste rahmetlinin beyni boyle miistesna bir 6zellige sa-
hipmis. Boyle bir beynin {irettigi fikirler, degerlendirmeler
ve tespitler elbette kiymetlidir.

Iste o giizide beynin ulastig1 tespitlerden birisi de in-
sanligin sorunlarmin ¢éziimiiniin sosyalizm ile miimkiin
oldugudur. Inanmazsaniz buyrun kendiniz okuyun:



Neden “Sosyalizm”1?>
Albert Einstein
Cevirenler: ihsan Kamalak & Nazim Dura

Ekonomik ve sosyal konularda uzman
olmayan birisinin sosyalizm {izerine gortigle-
rini agtklamasi 6nerilebilir mi? Bunun birkag
nedenle olabilecegine inaniyorum.

Oncelikle soruyu bilimsel bilgi agisin-
dan ele alalim. Astronomi ile iktisat arasinda
onemli yontemsel farkliliklar yokmus gibi
gortinebilir: Her iki alandaki bilim insanlar:
olaylar arasindaki baglantiy1 olabildigince
anlasilir kilmak igin, belirlenmis bir grup
olayda genel kabul goren yasalar1 kesfetme-
ye calisirlar. Bu tiir yontemsel farkliliklar
gercekte vardir. Tktisat alaninda genel yasa-
lar1 kesfetmek, ayristirilarak incelenmesi gok
zor olan birgok faktor tarafindan etkilenen
iktisadi olgularca zorlagtirilir. Ayrica, insan-
lik tarihinin uygarlik periyodunun baglangi-
cindan beri olusan birikim, ki ¢ok iyi bilinir,
iktisadi olmayan etkenler tarafindan sinirlan-
dirilmis ve etkilenmistir. Ornegin; tarihteki
biiyiik devletlerin cogu varliklarin: fetihlere
bor¢ludur. Fetihgi insanlar, kendilerini yay-
gin ve ekonomik olarak fethedilen yerlerde
ayricalikli sinif olarak konumlandirmiglardir.
Toprak miilkiyetini ele gecirmisler ve (yone-
timine) kendi iiyeleri arasindan din adam-
lar1/y6neticiler atamislardir. Din adamlar1
egitim sistemini kontrol ederek toplumdaki
smifsal boliinmeyi siirekli olarak kurum-
sallagtirmiglar ve insanlarin biiyiik oranda
bilingsizce uyduklar: sosyal degerlerle yon-
lendirilen degerler sistemi yaratmiglardar.

Fakat tarihsel gelenek gecmisge aittir;
Tharstein Veblen’in insanlik gelisiminin
“yagmaci asamasi1” olarak adlandirdig: seyin
gergekte higbir yerde listesinden gelememi-
siz. Bu asamaya baglh gozlenebilen ekonomik
gerceklikleri ve onlardan ¢ikarilan yasalar:
dahi diger asamalara uygulayamayiz. Sosya-
lizmin gercek amaci insanlik gelisiminin yag-
1 Sosyalizm kavramini tirnak igine alma gerekgemiz ve
Sosyalizm ve Sosyal Demokrasi kavramlarinin anlamlarindaki
degisimi/doniisiim iizerine yapilan tartisma igin “Einstein’in
“Sosyalizm”i, Sosyal Demokrasi ya da Demokratik Sosyalizm
Olarak Tiirkgeye Cevrilebilir Mi?” agiklamasini okumanizi
salik veriyoruz.

2 Bu makale, ilk kez Monthly Review’in 1. cilt 1. sayisinda

(Mayis 1949) “Why Socialism?” bashigiyla yaymnlanmustir.
Makale her cildin ilk sayisinda tekrar basilmaktadir.

maci1 asamasini kesin olarak ortadan kaldir-
mak ve daha ileri gitmek oldugu igin, iktisat
bilimi mevcut durumuyla gelecegin sosyalist
toplumuna ¢ok az 151k tutabilmektedir.

Ikinci olarak; sosyalizm bir sosyal-ah-
laksal amaca yonelmistir. Bilim diger taraf-
tan amaclar1 yaratamaz ve onlar1 insanlarin
zihinlerine yerlestiremez; bilim, en ¢ok
belirli amagclara ulasmay1 saglayabilecek
araclari sunabilir. Fakat bu amaclarin kendi-
leri yiiksek ahlak ideallerine sahip kisilerce
algilanirlar ve bu idealler —hentiz basarisiz
olmamuglar ve gerekli ve giiclii iseler— toplu-
mun yavas gelisimini belirleyen yar1 bilingli
insanlar tarafindan adapte edilirler ve ileri
gotiiriilmeye calisilirlar.

Bu nedenlerden dolayi, insanlarla ilgili
sorunlar oldugu zaman, bilimin ve bilimsel
yontemin yapabilecekleri konusunda abartili
olmamaya dikkatli olmaliy1z; ve toplumun
organizasyonunu etkileyen sorunlar konu-
sunda tek s6z sdylemesi gerekenlerin uz-
manlar olmasi gerektigini diisiinmemeliyiz.

Son zamanlarda birgok ses, insanligin
bir krizden gectigine ve istikrarin tehlikeli
bicimde kesintiye ugradigina vurgu yap-
maktadirlar. Bireylerin kiigiik veya biiyiik
bagli olduklar1 gruplara kars1 duyarsiz, hatta
diisman olmasi bu gibi durumlarin karakte-
ristik ozelligidir. Ne kastettigimi gz ontine
sermek icin, kisisel bir deneyimimi aktarmak
isterim. Yakin bir zamanda iyi niyetli ay-
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din bir insanla, bence insan varliginin sonu
anlamina gelecek olan yeni bir savas tehli-
kesi tizerine konustum. Boyle bir tehlikeye
kars1 sadece dogatistii bir kurumun koruma
sunabilecegini one stirdiim. Bunun {izerine
misafirim rahat ve sogukkanli bir bigimde
“Neden insan irkinin yok olmasima bu kadar
karsisin?” diye sordu.

Cok degil bir ylizyil dncesine kadar, hig
kimsenin boyle bir diisiinceyi bu kadar rahat
ileri siiremeyeceginden eminim. Bu kendi
icinde bir dengeye ulasmaya ¢alismis ve ba-
sartya ulasacagina umudunu az ¢ok yitirmis
bir insanin diisiincesidir. Bu, bugiin birgok
insanin etkilendigi yalnizlik ve
izolasyonun disa vurumudur.
Nedeni nedir? Bir ¢ikis yolu
var midir?

Bu sorular1 sormak
kolaydir, fakat onlara
ikna edici yanitlar ver-
mek hig kolay degildir.
Ben duygularimizin ve
miicadelelerimizin ¢ok
sik olarak gelistigini,
belirsiz oldugunu ve
basit ve sade formiillerle
aciklanamayacaklarinin
farkinda olsam da, elimden
geldigince yanitlamaya calisa-
cagim.

Insan ayn1 anda hem yalniz hem de top-
lumsal bir varliktir. Yalniz bir varlik olarak,
(insan) kendi kisisel arzularini tatmin etmek
ve yaradilistan gelen 6zellikleri gelistirmek
i¢cin kendilerinin ve yakinlarinin varliklarim
korumak ister. Sosyal bir varlik olarak (ise,
insan) diger insanlarin sefkat ve takdirini
kazanmaya, onlarla zevklerini paylasmaya,
onlarin acilarini dindirmeye ve yasam kosul-
larini gelistirmeye ¢alisir. Yalnizca sik sik ge-
lisen bu farkli gayretlerin varligi, bir insanin
Ozel karakterini agiklar; ve bunlarin 6zel bile-
simi insanin i¢ dengesini ne dereceye kadar
kurabilecegini ve toplumun refahina bulu-
nabilecegi katkiy1 belirler. Bu iki diirtiiniin
goreli giiciintin temel olarak kalitim yoluyla
belirlendigi biiyiik olasiliktir. Fakat sonunda
ortaya ¢ikan kisilik, gelisimi boyunca kendi-
ni i¢inde buldugu gevre, iginde bliytidiigli
toplumun yapisi ve o toplumun gelenegi
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Birey tek basina
dUsunebilir, hissedebilir,
mucadele edebilir ve
calisabilir; ancak fiziksel,
duygusal ve entelektuel
olarak topluma dyle baglidir
ki, onu toplum disinda
dusunmek yada
anlamak imkansizdrr.

ile yetistirilme bicimi tarafindan sekillenir.
Soyut toplum kavrami, birey olarak insana,
kendi ¢agdaslar1 ve kendinden 6nceki biitiin
kusaklarla dogrudan yada dolayl biitiin
iligkilerinin toplamini ifade eder. Birey tek
basina diisiinebilir, hissedebilir, miicadele
edebilir ve ¢alisabilir; ancak fiziksel, duygu-
sal ve entelektiiel olarak topluma Oyle bagli-
dir ki, onu toplum disinda diisiinmek yada
anlamak imkansizdir. Insana, yiyecek, giye-
cek, ev, is araglari, dil, disinme bicimleri,
ve diislincelerin igerigini sunan ‘toplum’dur;
insan yasamini olanakl kilan “toplum’
kavraminin arkasinda, gegmiste ve bugiin
yasayan milyonlarca insanin emegi
ve basarilar1 bulunmaktadir.
Bu ylizdenden de bire-
yin topluma bagimlilig:
—tipki karinca ve arilarda
oldugu gibi- ortadan
kaldirilamayacak olan
dogal bir gergektir.
Diger taraftan, ka-
rincalarin ve arilarin
biitiin yasam stireci
kalitsal i¢giidiilerle sik1
ve detayl1 bigimde belir-
lenirken, insanlarin bir-
birleriyle iligkileri ve sosyal
modelleri ¢ok farklidir ve degi-
sime agiktir. Bellek, yeni bilesimler
yapma kapasitesi ve sozlii iletisim yetenegi,
insanlar arasinda biyolojik ihtiyaglar olma-
yan gelismeleri olanakli kilmistir. Bunun gibi
gelismeler; kendilerini gelenekler, kurumlar
ve kuruluslarda; edebiyat; bilimsel ve teknik
basarilarda; sanat ¢alismalarinda gosterir.
Bu, insanin kendi yasamini kendi davranisla-
11 ile etkileyebilecegini ve bu siiregte bilingli
diisiiniisiin ve arzulamanin rol alabileceg;i-
nin nasil oldugunu kesin bi¢cimde agiklamak-
tadur.

Insan, kendi tiiriiniin 6zelliklerinden
olan dogal arzular da dahil, sabit ve degis-
tirilemeyen bir yap1y1 dogustan, kalitsal
yollardan kazanmaktadir. Ayrica, yagami
boyunca iletisim ve diger bircok etki gesit-
leri ile topluluktan edindigi kiiltiirel yapiy1
almaktadir. Zamanla degisime agik olan ve
biiyiik oranda bireyle toplum arasindaki
iliskiyi belirleyen bu kiiltiirel yapidir. Mo-



dern antropoloji, bizlere ilkel olarak adlandi-
rilan toplumlarin karsilastirmali incelenmesi
ile insanlarin sosyal davranislarinin gegerli
kiiltiirel modellere ve toplumda agir basan
orglitlenme bigimlerine bagl olarak biiyiik
oranda degisebilecegini gostermistir. Insan
yasamini iyilestirme miicadelesini verenlerin
umutlarini baglayacaklar1 budur: Insanlar,
biyolojik yapilar1 dolayisiyla, birbirlerini yok
etmeye ya da zalim birinin insafina kalma-
ya, bencil/kotii kadere siginmaya mahkum
edilmemislerdir.

Insan yasamini miimkiin oldugunca tat-
min edici bir duruma getirmek igin, toplum
yapisini ve insanin kiiltiirel davranislarini
nasil degistirebilecegimizi kendi kendimize
sorarsak, degistiremeyecegimiz kesin kosul-
lar oldugu gergeginin siirekli olarak bilin-
cinde olmamiz gerekir. Daha 6nce de bahse-
dildigi gibi, insanin biyolojik dogasi, biitiin
pratik amaglar icin, degisime konu degildir.
Ayrica son birkag yiizyildaki demografik ve
teknolojik gelismeler, giintimiizde de ayakta
duran kosullar olusturmustur. Varliklari-
n1 devam ettirebilmek i¢in zorunlu olarak
bir¢ok mala ihtiya¢ duyan gorece kalabalik
toplumlarda, yogun bir isboliimii ve merke-
zilesmis tiretim yontemleri kesinlikle gerekli-
dir. Geriye baktigimizda, miikemmel gorii-
nen bireylerin ya da kiiciik gruplarin kendi
kendilerine tamamen yetebildikleri zaman
¢oktan gegmistir. insanhgm artik evrensel bir
tiretim ve tiiketim toplumu olusturdugunu

el | |

sOylemek bir abart1 olmayacaktir.

Zamanimizin krizinin 6ziinii bana gore
neyin olusturdugunu 6zetle belirtecegim
noktaya gelmis bulunuyorum. Bu, bireyin
toplumla olan iliskisiyle ilgilidir. Birey, her
zamankinden daha ¢ok topluma bagimh
oldugunun bilincine varmistir. Fakat o, bu
bagimhilig1 pozitif bir varlik, organik bir
bag, koruyucu bir gii¢ olarak degil de, dogal
haklarina hatta ekonomik varligina tehdit
olarak degerlendirmektedir. Ayrica, toplum
icindeki konumu 6yledir ki, dogal olarak
zayif olan sosyal diirtiileri yavas yavas bo-
zulurken, yapisinin bencil diirtiileri siirekli
one ¢ikarilmaktadir. Toplumdaki konumlari
ne olursa olsun, biitiin insanlar bu tiir bozul-
madan etkileniyorlar. Kendi bencilliklerinin
mahkumu olduklarini bilmeden, giivensiz,
yalniz; ve yasamin basit, sade ve saf zevkle-
rinden yoksun hissetmektedirler. Insan, kisa
ve tehlikeli yasamin anlamini, sadece kendini
topluluga adayarak bulabilir.

Bireyin topluma bagimiilig
—tipki karinca ve arilarda oldugu
gibi- ortadan kaldinlamayacak

olan dogal bir gercektir. Diger
taraftan, karincalarin ve arilarn
bUtUun yasam sureci kalitsal
icgudulerle siki ve detayl bicimde
belirlenirken, insanlarin birbirleriyle
iliskileri ve sosyal modelleri cok
farklidir ve degisime aciktir.




Bugiin de oldugu gibi kapitalist top-
lumdaki ekonomik anarsi, bence, seytani
kotiiliiklerin gercek kaynagidir. Oniimiizde,
kolektif emegin {irtinlerinden —zorla degil,
hukuken belirlenmis kuralara gore yapi-
lan— birbirlerini mahrum birakma ugras:
verenlerin {iyesi oldugu biiytiik bir iireticiler
toplulugu gormekteyiz. Bu baglamda, tiretim
araglarinin —bu, sermaye ve tiiketim mallar1
iiretimi i¢in gerekli biitiin tiretim kapasitesi
demektir— hukuksal olarak ve biiyiik oran-
da bireylerin 6zel miilkiyetinde oldugunun
farkinda olmak 6nemlidir.

Basit bicimde, terimin alisilmis kullani-
mina tam uygun olmasa da, tiretim araglar:
miilkiyetinde paylar1 olmayanlar1 ‘“isciler’
olarak adlandiracagim. Uretim araglarina
sahip olanlar, iscilerin emek giiciinii satin
alacak bir konumdadirlar. Isciler, {iretim
araglarini kullanarak, kapitalistlerin miilkii
(olacak) olan yeni mallar tiretmektedirler.
Bu siirecin temel noktasi, her ikisi de gercek
deger olarak (hesaplandig1 kabul edilen), is-
cilerin trettikleri ile onlara ddenenler arasin-
daki iligkidir. Is anlagmas1 “serbest’ oldugu
siirece, is¢inin aldig: (licret) tirettigi mallarin
gercek degeri ile degil, fakat asgari ihtiyaclari
ve is i¢in birbirleriyle rekabet eden emekgile-
rin sayisiyla baglantili olarak, kapitalistlerin
isgilicline olan gereksinimleri tarafindan be-
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lirlenir. Isci iicretlerinin, iirettiklerinin dege-
rine gore belirlenmediginin teorik olarak da
anlasilmasi 6nemlidir.

Kismen kapitalistler arasindaki rekabet,
kismen de teknolojik gelismeler ve artan is
boltimiiniin kiiglik birimler aleyhine biiytik
tiretim birimlerinin kurulmasini tesvik etme-
si nedeniyle, 6zel sermaye birkag elde top-
lanma egilimi gostermektedir. Bu gelismele-
rin sonucu, demokratik olarak orgiitlenmis
siyasal toplum tarafindan dahi olaganiistii
glicii kontrol edilemeyen bir 6zel sermaye
oligarsisidir. Bu; yasama organi iiyeleri siya-
sal partilerce segilseler de, pratik nedenlerle
yasamay1 (organini) se¢menlerden koparan
(0zel) kapitalistlerce finanse edildikleri veya
etkilendikleri i¢in dogrudur. Sonug ise, hal-
kin temsilcilerinin olanaklar: kisith kesimle-
rin ¢ikarlarini gercekte yeterince koruyama-
malaridir. Ayrica, mevcut kosullarda 6zel
kapitalistler basin, radyo, egitim gibi bilginin
ana kaynaklarini dogrudan veya dolayl ola-
rak kontrol etmektedirler. i§te bu yiizden de,
tek tek vatandagslarin nesnel yargilara varma-
lar1 ve siyasal haklarini entelektiiel bigcimde
kullanmalar1 ¢ok zor olmakta, ¢cogu durum-
da da miimkiin olmamaktadir.

Sermayenin 6zel miilkiyette oldugu bir
ekonomide 6ne ¢ikan durum iki ilke tarafin-
dan bicimlendirilmektedir: [k olarak, tiretim



araclarmin (sermeye) 6zel miilkiyette olmas1
ve maliklerin/sahiplerin uygun gordiikleri
bicimde kullanmalars; ikinci olarak, is s6zles-
mesi serbestisidir. Tabii ki, bu anlamda piir
kapitalist bir toplum diye bir sey yoktur. Is-
cilerin, baz1 emekgi kategorileri i¢in ‘serbest
is sozlesmesinin’ biraz iyilestirilmis bigimini
uzun ve acili siyasal savagimlarla elde etmeyi
basardiklarinin alt1 6zellikle ¢izilmelidir. Fa-
kat biitiin olarak ele alindiginda, giiniimiiz
ekonomisi, “piir’ kapitalizmden ¢ok da farkh
degildir.

Uretim, kullanim icin degil, kar igin
sturdiiriilmektedir. Calisabilecek ve
¢alismay1 arzu eden herkesin
is bulma durumunda oldu-
guna dair bir kosul yok-
tur. Neredeyse daima
bir “igsizler ordusu’
mevcut olmustur.

Modern

antropoloji, bizlere
ilkel olarak adlandirilan

Bu kottiliikleri ortadan kaldirmanin sa-
dece tek yolunun olduguna inaniyorum: sos-
yal amaglara yonelmis bir egitim sistemiyle
desteklenmis sosyalist bir ekonomik sistem-
dir. Boyle bir ekonomide iiretim araglarina,
toplumun kendisi sahiptir ve (onlar1) plan-
layarak kullanir. Uretimi toplumun gereksi-
nimlerine gore uyarlayan planl bir ekonomi,
yapilacak isleri ¢alisabilecekler arasinda da-
gitacak ve her cocuk, kadin ve erkegin yasam
kosullarmi garanti altina alacaktir. Dogustan
gelen becerilerini gelistirmesine ek olarak,
glintimiiz toplumunda basarinin ve giiciin

ylceltilmesine karsilik, bireyin egi-
timi onun diger insanlara kars1
sorumluluk duygusunu
gelistirmeye calisacaktir.
Biitlin bunlara rag-
men, planlanan ekono-
minin sosyalizm ol-

Emekgi, siirekli isini
kaybetme korkusu
tasir. Issizler ve
diisiik ticretli isgiler
karl bir pazar olus-
turmadiklari igin,
tiiketim mallarinin

toplumlarnn karsilastirmal
incelenmesi ile insanlarin
sosyal davranislarnin
gecerli kUlturel modellere
ve toplumda agir basan
orgutlenme bicimlerine bagli

madiginin bilincinde
olmak gerekir. Boyle
bir planli ekonomi,
bireyin tamamen
kolelegtirilmesi ile
de beraber olabilir.
Sosyalizmin basarisi

tretimi kisitlanir/
sinirlanir ve sonug

olarak bUyUk oranda

¢ok gii¢ bazi sos-
yo-politik sorunlarin

biiytik zorluklardir. = : SR ¢Oziimiinii gerektirir:
Teknolojik gelismeler, de g|§ ebile C e gini Siyasi ve ekonomik
herkes i¢in is yiikiinii gOstermistir. giiciin genis kapsamda

azaltmaktan ziyade, biiyiik
oranda igsizlige yol agmaktadir.
Kapitalistler arasindaki rekabetle de
baglantili olarak, kar giidiisii, siddetli (eko-
nomik) durgunluklara/¢okiislere yol agan
sermayenin kullanimi ve birikiminde istik-
rarsizliklarin nedenidir. Sinirlandirilmamis
rekabet, korkung (miktarda) bir emek israfi-
na ve yukarida soz ettigim bireylerin sosyal
bilincinin bozulmasmna yol agmaktadr.
Bireylerin sosyal bilincinin bu bozulmasini
kapitalizmin en biiyiik kotiiliigii (evil) olarak
goriiyorum. Biitiin egitim sistemimiz bu kotiilii-
giin acisini gekiyor. Gelecek kariyerine hazirlikta
a¢gozlii bagariya ibadet etmek icin egitilen 6Gren-
ciye, abartili rekabet davranis: enjekte edilmekte-
dir.’

3 Vurgu geviren tarafindan yapilmustir.

merkezilestigi diisiincesiyle,
biirokrasinin ¢ok giiclii olmasini
ve asiriligini 6nlemek nasil miimkiin
olabilir? Bireyin haklar1 nasil korunabilir ve
biirokrasinin giictine karst demokratik bir
denge nasil saglanabilir?

Icinde (bulundugumuz) gecis ¢aginda
sosyalizmin amaglari ile problemlerinin agik
olarak anlagilmasi ¢ok 6nemlidir. Mevcut
kosullar altinda, bu sorunlarin 6zgiirce ve
sinirlanmadan tartisilmasi biiyiik bir tabu
haline geldigi i¢in, bu derginin (Monthly
Review?) yayin hayatina ge¢mesini biiytiik bir
kamu hizmeti olarak degerlendiriyorum.

4 Monthly Review dergisi bir siiredir iilkemizde Kalkedon
Yayinevi tarafindan Tiirkge olarak basilmakta, internet tizerin-
den dergiye ulagim da agik bulunmaktadir.
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KRacak Rarbaga
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— Kiigiik kurbaga, kiiciik kurbaga... Et-
hem abiii.

— O, Okkes yoldas geldi.

— Ekip tamamlandi. Ethem ugrasma su-
nunla, gecen giin ¢ok kizdim ona.

— Ne yapt1? Elif abla.

— Sabah erkenden uyanmis, odasinda ko-
nusma yapiyor. Kapinin arkasindan dinledim
biraz. Sinirlerim tepeme ¢ikinca bastim oday.

— Ne konusmas: yapiyordu?

— Cikmis masanin lizerine “Arkadaslar, ge-
cen sene biitiin ¢abalarima ‘Komitemizi’ kuramadik.
Bu sene sorunumuzu ¢ozmeliyiz. Gegen sene sadece
oyunlar oynadik, her giin oynadigimiz oyunlardan
bir tanesinden feragat etmeliyiz. Komitemizi olus-
turacak zamant bu sekilde olusturabiliriz. Arkadas-
lar...” diyor. Bu noktaya kadar dayanabildim.
Beni goriince sasirdi, baslad1 kagmaya. Bagir-
dim arkasindan, “tek basina mi devrim yapacaksin
bacaksiz” diye. Birden doniip “Bugiin tek basima-
yim, ancak yarin hepsi benimle olacak” dedi.

— Hahaha...

— Giilme Ethem, bunlar senin islerin hep.
Cok simartiyorsun

— Kiigiik kurbaga, kiiciik kurbaga. ..



— Okke§ yoldas, gel yanima, anlat baka-
lim okulun agilali bir ay oldu. Neler yapiyor-
sun? Kuruldu mu komitemiz?

— iyi baslamadj, siiftakiler hi¢ degis-
memis, hep oyun oynuyorlar. Higbiri “Kiral”
“Denin”i tanimiyor. Bunlarla isim zor.

— Oo, Okkes yoldas hemen umutsuzluga
kapiliyorsun, zamanla olacak. Simdilik rapo-
run tamam. Hadi gel top oynayalim.

— Oleyy...

— Ask olsun Ethem, bu bacaksizi ciddiye
alip konusuyorsun. Birde, rapor veriyor.

— Ha ha ha, candir Okkes yoldas'im.

— Kiigtik kurbaga, Kiiglik kurbaga...

— Okkes yoldas, nereden 6grendin bu
parcay1?

— Ethem abi, 6gretmen 6gretti. Bir hafta
sonra okul kutlamalarinda okuyacagim. Biitiin
okul orada olacak.

— Himm, bende buna ¢ok benzeyen bir
parcay1 biliyorum.

— Haydi soyle. Haydi soyle...

— Kigiik...

— Ethem, ¢ocukla g¢ocuk oluyorsun. Hay-
di eve.

— Elif, sokakta ne bagiriyorsun, bilmi-
yor musun Evde is¢imiz var?

— Ezo abla, bu ¢ocuk sayesinde sinir
hastasi olacagim. Bacak kadar boyuyla dev-
rimcilik yapmaya baslada.

— Eee “Armut dibine diiser” derler. Bak
gelenlere.

— Baba, Ethem abi kurtarin beni.

— Annen, neden sinirli?

— Gelin, gelin “Kiigiik Kurbaga”lar.

— Elif, ne oldu?

— Biliyorsunuz bugiin kutlama giiniiy-
di. Bizim bacaksiz ve ti¢ arkadas1 Kii¢lik
Kurbaga pargasini sdyleyecekti. Sira bizim
gruba geldi, bir baktik {igiiniin elinde kizil

bayrak bizimkisinin yumrugu havada, basla-
dilar “Kiiglik Kurbaga”y1 soylemeye “Kiigiik
DOBTi, Kiiciik DOBTii, Bayragin Nerede,
Bayragim elimde, Bayragim elimde, Yiiriiriim
Devrime”. Biitiin hocalar dondu kaldi, ¢cocuk-
lar alkigliyor. Tam anlamiyla karmasa.

— Oo...

— Yasananlarin bir kismini ¢oztimle-
dim: Pargay1 degistiren ikiniz, ama o kirmizi
bezleri nereden buldu!

— Okkes yoldas, bayrag1 yaptigimz
“bezi” nereden buldunuz?

— Ethem abi, komite isi tamam. Annem,
farketmedi, bir haftadir mutfagin perdesi
yok.
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nidal anadolu

Bilgi Izdibami ve
Isik Gormas Tavsan

ABD emperyalizminin tekelleri arasinda
bulunan “Elon Musk’un satin aldig1 X sosyal
medya platformu araciligiyla, bilgi akisini
diizenledigi ve bu yolla bir¢ok iilkede burju-
va temsiliyetleri bulunan hiikiimeti dizayn
etmeye calisti$1 konusuluyor. Bu konusmalar
“Sosyalist-Halkg¢1” iktidarlara sahip tilkelerde
yapilmiyor, onlar i¢in her zaman bilinen bir
gercek. Bu tartismalar NATO savas giicii-
niin bir pargasi olan Almanya ve Fransa'da
yapiliyor. Emperyalist merkezlerde giinde-
me tasinan ABD miidahalesi, kisa zamanda
diinyanin giindemine geldi. Bu nokta bizlere
tekrardan bir gercegi hatirlatti: Travmanin
asamalar1. Travma agsamalari, burjuvazinin
kabulii ile sonlandigini sinif savasimlari tari-
hinden biliyoruz.

Bilgi akisinin diizenlenmesi emperya-
list-kapitalist kars1 devrim cephesinin dizayn
edilmesi i¢in kullanild1g1 bir donemde, tizeri-

ne bol bol egzersiz yapilacak olanlar sunuyor.

Birkag aydir, ¢gevremde bulunan arka-
daslarimin dile getirdigi konularin basinda
“Toplumun Tepkisizligi” geliyor. Onlarin
sorularmin karsiligini vermek igin genis bir
arastirma yapiyordum. Arastirma esnasinda

“bilgi izdiham1” adl1 bir konuya denk geldim.

Bu basligin “Yabancilasmaya Karsi Beyin
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Egzersizleri” ¢alismasina katki saglayacagini
diistintiyorum.

Teknolojinin gelisimiyle birlikte medya
iletisim araglar1 yasamimizin her anina temas
etti. Bu gelismelerle birlikte “bilgi” arayisi-
mizda koklii degisiklikler oldu. En dikkat
¢ekeni ise bilginin bir aray1s olmaktan ¢ikma-
sidir. Tam bu nokada en ¢ok karsilastigimiz
propaganda ise “Bilgiye ulasmanin en kolay
oldugu donemdeyiz”dir. Peki gercekten “bilgi-
ye” ulagsmak kolay mi1?

Kapitalist sistemin egemen oldugu bir
yerde yasiyorsan, sOylenenlere “tersten bak-
mak” anlamak agisindan kritik 6nemdedir.

Bilginin bir arayis olmasinin sona erdigi
yerlerde bilgiye maruz kalinmaktadir. Yasa-
min her an1 yeni veri akisiyla dolduruluyor.
Sadece bir sosyal medya platformuna tiye
olmaniz anlik olarak milyonlarca bilgiye “ma-
ruz” kalmaniz anlamina geliyor. Bir son da-
kika bilgisinin yasamimizda kapladig1 zaman
saniyelerle sinirlanmis durumda. Teknoloji
araglarina hakimiyetimize gore -akilli telefon
vb. araglarinizin ekranini “yana kaydirma”
hizina gore kisaltilabilinir- zaman kisaltabi-
lirsiniz.

Toplumsal alt-iist oluslarin yasandig:
donemlerde olaylar ¢ok hizli gergeklesir. Bas-




ka zamanlarda on yillar1 bulan gelismeler, bu
zamanlarda giinlere, saatlere sigar. Burjuvazi
yasanilan olaylarin kollektif bir kars1 koyusa
zemin olusturmamasi igin veri akisini hizlan-
dirir.

Tiirkiye kapitalizminin yikilisinin gozle
gortliir bir hale gelmesi ve yasanilan ekono-
mi-politik krizlerin derinlesmesinin de etki-
siyle, her an ytizlerce toplumsal travma etkisi
yaratan olayla kars1 karsiyayiz. Yasananlarin
boyutundan bagimsiz, bunlarin hepsinin boz-
kir1 tutusturma potansiyeli bulunmakta.

Burjuvazi kendisine yasamsal tehlike bo-
yutuna gelmis bireysel ve kolektif her olaymn
oniinii almak igin bilgi izdihami yaratiyor. Bu
izdihamla tist tiste binen bilgilerin algilanma-
sina zaman tanimiyor. Bu siirece maruz kalan
insanlar “1s1k gormiis tavsan” gibi hareketsiz
kaliyorlar.

Bilgi izdihamina kars1 nasil énlemler
alabiliriz?

Bu noktada “Toplumun Tepkisizligi”yle
ilgili en ¢ok konusan ve biitiin sugu topluma
yliklemeye alismis kiigiik burjuva yapilara bir
parantez acalim. Yukarida sordugum “Bilgi
izdihamina karsi nasil 6nlemler alabiliriz?” soru-
nusa verecekleri cevab1 tahmin etmek ¢ok zor

degil. Isik gormiis tavsanin, 15181 kor edici
etkisinden korunmasi igin “giines gozIlugii”
takmas1 kampanyasi baglatacaklardir. Giilme-
yin, tarihlerinde ¢ok benzer olaylar bulunu-
yor, uzun yillar stiren “devrimci durumun”
icerisinde is¢i ve emekgilere onerdikleri tek
sey “Pembe gozliik” takmak olmustur. Neyse,
asil konumuza donelim.

Devrimci-komiinistler yasamin gergekle-
rinin goziiniin i¢ine bakmasini bilir. Bu bilgi
izdihaminin igerisinde dogru bilgiyi edinme
ve kollektif birligi olusturacak zamani bula-
bilmek igin, yeterli diisiinsel aralig1 yaratacak
olan “kilavuz” bizleriz.

Yukarida da belirttigimiz “Bilgi izdiha-
mina karst nasil 6nlemler alabiliriz?” sorusuna
su cevabi veriyoruz, vermeliyiz: Kapita-
list-emperyalist sistemlerin yaratmis oldugu
bilgi bollugu veya izdihamu, asla bir derinlik
yaratmamaktadir. Tam tersine bir siglik yarat-
mastir.

Simdi siz, isci ve emekgilerin “bilgi
izdiham1” icerisinde yolunu bulmasi i¢in ne
yapiyorsunuz? Devrimci-komiinist olmaya,
gergeklerin goziiniin igine bakmaya cesareti-
niz var mi1? Varsa, kilavuz sizsiniz...
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Nnazim akarsu
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Nar ciceklerinden bir gékkusag
sarilmal
sirma saglarin
‘Naz Barindan
ezgiler dokiilmeli
korkusuz
magrur bakislarina
Ayaklarina
Akdeniz’in maviligi dolanmali
Akdeniz’in yakamozlar
yanmali
Ugsuz bucaksiz gozlerinde
Tepeden tirnaga Akdeniz olmalisin sen
Giinesi toplayip Ispanya’dan
Filistin'de intifadanin
nar gibi yanan ¢ocuklarina sunmalisin
Lirik bir destan okunurken
Sen yiiregindeki nar tanesi ezgilerle
dolmalisin
Mavi sulara dogru bi gemi acildiginda
limandan
Sen bir Penolope sabriyla
giinleri dokuyan olmalisin
Ve tanik olurken “Giines”in
mavi sularda batisina
Ve baska yildizlarda yeniden
dogusuna
sen o bir damla gézyasindaki sirra
ermis olmalisin
Yiiregimizden havalanip
sana ucan kartallar
Kanadi kirik
bas1 dik dondiiler
Haziran safaklarindan
Sen o Haziran gogiinii
Nar rengi bir sevdayla
Catlatmis olmalisin
Bir giin o 1ss1z gomiitliikte
Filistinli bir cocuk
giinesle asilanmas
Bir nar fidam getirecek sana
O fidan
Narin bir Haziran gibi
kék salacak topraga
Yagmurdan damlalarla
ve senin hasretinle biiyiiyecek



-deniz alip gitmisti seni-

olirdiim yiiriimesem
uc¢urumlara sarkmasam
siire vurmasam kendimi

sikip yiiregimi dogruldum sonra
-ezilenlerin toresi-

ama hep taflan kald: bir yanim
kulagimda siren sesleri
sokaga yayilan kan ve bir 6miir ayrilik bestesi...

y1l 2019
yine kizgin yag yaralarimizin iistiinde
- karakollar, cunta adaciklar1 ihzar miizekkereleri
pentagon damgali

ey sevgili! ayrlllklarlh ceylani

don soyle bir topuklarinin iistiinde
yikilsin kaf daglar1

yine menekseler a¢sin ilk atesi
yine ucurumlara sarkalim

yagmura yiiriiyelim

gidip o erguvan rengi masallara sinelim
seni ¢ok 0zledim

mor siimbiillii ilyadin!

Ruhan Mavoruk
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